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Fig. 01: Integrantes do Grupo Folclérico Brasil Central (GFBC) —
Apresentagcdo no Festival Nacional do Folclore de Olimpia (SP), 2017.
Fonte: Arquivo GFBC.

O presente trabalho por abordar uma
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1. Introdugao

Ao longo do ano nos deparamos com
diversos eventos e atividades de cunho
cultural em todos o0s ambitos, onde,
principalmente na fase infantil, esses
recursos sao alimentados, porém, com o
passar do tempo normalizamos o
afastamento das pessoas para com essas
atividades, chegando na fase adulta sem
muito  contato ou interesse pelas

manifestacoes culturais.

“Antes de uma crianca .comecar a
falar, ela canta. Antes de escrever, ela
desenha. No momento que consegue ficar de
pé, ela danca. Arte é fundamental para a
expressao humana.” Uma reflexao
importante levantada pela atriz, cantora e
diretora americana;~Phylicia Rashad. Onde
relacionamos co\rﬁ a fase mais espontanea
para a expressdo da cultura e arte de modo
geral, que acontece de forma natural,
organica e quase imperceptivel, que é a

infancia.

Dessa forma, nota-se que o
afastamento das atividades culturais e/ou
artisticas se da de forma homeopatica
durante o desenvolvimento da criangca que
ndo necessariamente deixa de gostar de arte,
musica, danca, teatro ou cultura, ela
simplesmente n3ao é mais motivada a
consumir essas atividades ao longo dos anos,

seja em casa, na escola, nas redes sociais ou

Arquitetura & Urbanismo
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pelo préprio poder publico.

E inegdvel o descaso para com a
cultura na atual realidade brasileira,
ultrapassar essa barreira construida ao longo
dos anos é uma atividade exaustiva, uma vez
gue ndo se tem o incentivo necessario para a
propagacdo da mesma. Nesse sentido, é
significativa a participacdo e mobilizacdo dos
pais ou responsaveis, bem como de
iniciativas publicas para estreitar as relagées
entre crianca e cultura, tal qual dos préprios
responsaveis para consumir essas atividades
artisticas e disseminar os saberes, dizeres e
fazeres que construiram a sociedade na qual
se esta inserido, a fim de estreitar as relagées
e contato com a arte e cultura.

Para além da aproximagdo das
relagdes interpessoais, as atividades culturais
podem auxiliar no desenvolvimento humano
social, bem como resgatar a crianga dentro
de cada um, preservando a memdria cultural
daquele lugar, além de criar novas memorias

afetivas.

1.1. Justificativa

A escolha do tema parte da
importancia de preservagao e disseminagao
da cultura goiana como importante veiculo
de conhecimento e desenvolvimento social,
abordado e implantado na arquitetura e
urbanismo como uma atividade académica
gue pode oferecer a sociedade uma nova

visdo de valorizagdo da sua prépria cultura e

Universidade Estadual de Goias

02



03

.interagdo com a mesma, a comegar pelas
experiéncias que os espac¢os destinados a
essas atividades podem proporcionar aos
usuarios, bem como a cidade enquanto
territério constantemente construido e
modificado pelas relagdes humanas.

A  partir dessas questdes e
preocupacdes levantadas, procurou-se
identificar movimentos culturais presentes na
cidade de Andpolis e como eles se
estabelecem e se propagam _atualmente,
evidenciando espagos e atividédes sociais,
principalmente publicos, necessarios para
todos que incentivassem as relagdes

interculturais.

1.2. Objetivo

As intensdes deste 'Frabalho partem
da compreensao e possiveis alternativas para
apoio e incentivo da cultura ja produzida na
cidade de Anapolis, dentro e fora das escolas
artisticas, bem como o fomento da mesma.
Buscando potencializar as relagdes entre
usudrio e espaco edificado ou nao edificado e
encarando o circuito como um importante
corredor cultural para a cidade e seus

habitantes de toda e qualquer idade.

As exposicOes interativas se apoiam
na ligacdo direta com o imagindrio dos
visitantes e permitem uma absor¢cdo mais
prazerosa e tranquila que auxilia no processo
de despertar interesse pelas praticas

culturais.  Importantes aspectos para

Circuito Cultural — Religar
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a propagacdo da cultura local, com grande
incentivo aos fazedores dessa cultura em
continuar aplicado e repassando seus

saberes, dizeres e fazeres.

1.3. Metodologia e estrutura do trabalho

A pesquisa envolve diversos estudos
do cenario cultural mundial, brasileiro,
goiano e, por fim, anapolino. Do macro ao
micro, onde alguns ndo apontam dados
muito positivos em relacdo as condicdes de
se fazer, fomentar, e incentivar atividades
culturais.

O trabalho referencia-se em fontes
bibliograficas, entrevistas aos fazedores de
cultura na cidade de Anapolis que convivem
dentro dessa realidade, as legislagdes
municipais e estaduais, obras arquitetonicas
e exposicdes interativas, bem como estudos
e diagnostico dos lugares propostos para o
corredor cultural na intensdao de se propor
um circuito cultural com a premissa de
RELIGAR a sociedade as suas origens,
interrompendo o ciclo repetitivo do

desinteresse pelas praticas culturais.

Bruno Pimentel Lopes

Bruno e Marrone,

1995.

2.1. Caminhos até Goias
2.2. E a cultura goiana?

2.3. Memoria e historia

2.4. Santana das Antas atual

2. A CONSTRUGAO
DO HOJE
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2.1. Caminhos até Goias

A formacdo do territério goiano é
semelhante a histéria de diversas cidades
brasileiras. Segundo o site oficial do Governo
de Goias, a histéria do estado tem inicio no
final do século XVII com a procura pelo ouro,
onde diversas bandeiras foram organizadas
para adentrar e explorar o territorio até
entdo desconhecido pelos colonizadores.
Bartolomeu Bueno da Silva, o Anhanguera
(“diabo velho” na lingua tupi,'dos indios
nativos brasileiros) foi um Il'der' bandeirante
que se fixou na regido central da provincia de
S3ao Paulo (figura 04) apds ja ter ido até o
local e obrigar os indios da etnia Goya ou
Goyazes a mostrarem onde encontraram o
ouro que estavam usando como adorno.
Logo apds “encontrarem” cinco cérregos
auriferos — minas t30 ‘ricas guanto as de
Cuiabd — se instalaram na regido do Rio
Vermelho, onde fundaram o Arraial de
Sant’Ana, posteriormente nomeado como
Cidade de Goias, e comegaram as ocupacgdes
do territdrio de forma irregular e instavel. Tal
divulgacdo das minas recém encontradas

atraiu pessoas dos quatro cantos do pais.

Tempos depois, com a chegada das
estradas de ferro na regido, mais pessoas
foram atraidas ao local, principalmente
estrangeiros como: italianos, espanhdis,
japoneses, alemaes, poloneses e libaneses,
além dos portugueses que tiveram papel

importante na formacdo e construcao do que
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Fig. 04: Mapa do Brasil no inicio do século XVIII no periodo da exploragdo
aurifera e comego da ruralizagdo de Goids ainda como provincia de Sdo
Paulo 1709. Fonte: Modificado pelo autor a patir dos mapas disponiveis
em: https://atlas.fgv.br/marcos/crise-do-sistema-colonial/mapas/divisao-
administrativa-da-colonia-no-fim-do-seculo-18
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Fig. 05: Mapa do Brasil do final século XVIIl e comego do século XIX no
periodo da exploragdo das atividades pecuaria, agricola e comego da
construgdo de ferrovias da provincia de Goids. Fonte: Modificado pelo
autor a patir dos mapas disponiveis em: https://atlas.fgv.br/marcos/crise-
do-sistema-colonial/mapas/divisao-administrativa-da-colonia-no-fim-do-
seculo-18

mais tarde se tornou Goyaz (figura 05).

Apos a decadéncia da extragao de
ouro em Goids e a queda da economia do
estado, "os goianos se viram obrigados a
regredir a uma cultura rural como forma de
subsisténcia. Entretanto, o desenvolvimento
do estado de forma gradual, se deu
principalmente pela agricultura que, ao logo
das décadas, impulsionou e transformou tal
regido que ainda nos dias atuais € um dos

principais polos agropecuarios do pais.

Bruno Pimentel Lopes

1940

1930

1980

1990

Alguns fatores foram
pontuais para o crescimento de
Goids na década de 1940, como a
construcdo de Goiania e a “Marcha
para o Oeste”, campanha nacional
com o intuito de integracdo do
interior do Brasil com as regides
litoraneas, por meio de rodovias.

A Construgdo da nova capital
do pais, na metade da década de
1950, foi o marco do projeto de
desenvolvimento econémico para o
Brasil ‘e promoveu um ritmo
acelerado ao progresso do estado
de Goias.

Com novas dinamicas de
desenvolvimento, Goias passa a ser
um dos principais exportadores de
commodities agropecudrias, o que
acarretou em sua rapida
industrializacao.

A vocacdo natural e
espontanea do estado a agricultura
na década de 1970, enfatizou a
necessjoladé de  modernizacao
agricola e possibilitou a ampliacdo
do setor industrial e exportagdoes.

Seguindo o desenvolvimento
do setor agroindustrial, o setor
publico teve um papel importante
para a estruturacdo das atividades
agricola. No final da década de
1980, em meio a tantas
transformacdes, o norte do estado
é desmembrado, originando o
estado do Tocantins (figura 03).

Nesse periodo a
diversificagdo econdmica se deu
pela diversificacdo industrial com a
implementagao de produtos
guimicos, farmacéuticos, producdo
de etanol, entre outros. O que
ocasionou uma remodelacdo da
populagdo no territério, com um
intenso éxodo rural.

Arquitetura & Urbanismo

Fig. 06: Mapa do Brasil apés a separacdo do estado de Goias,
originando o novo estado do Tocantins em 1988. Fonte: Modificado
pelo autor a partir  do  mapas disponivel em:
https://portaldemapas.ibge.gov.br/portal.php#mapal65

Historicamente o estado de Goias
sempre voltou seus esforcos para sua
vocacdo natural destacada anteriormente, a
agricultura. O que afetou de diferentes
formas seu cendrio cultural ao longo das
décadas.

A diversidade de culturas as quais
contribuiram a formacdo do estado de Goias
permitiu que aqui fosse gerada outras
ramificacdes dessas culturas, onde se
construiu uma identidade significativa e
propria do estado. Inicialmente uma “colcha
de retalhos” muito bem costurada que ao
longo dos anos foi-se tornando Unica,
conhecida e reconhecida nacionalmente
pelas suas diversas manifestacdes populares,
usando principalmente o espaco publico com
elemento de valorizacdo da cidadania,

religiosidade e cultura.

Universidade Estadual de Goias
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2.2. E a cultura Goiana?

Ao longo da histdria, a cultura goiana
foi sendo construida a partir da influéncia de
diversas outras culturas, como europeia,
africana e indigena. Essa enorme diversidade
e rigueza cultural, esta sendo cada vez mais
esquecida com o passar do tempo. O grande
interesse em culturas estrangeiras,
principalmente norte-americanas, € um dos
fatores geradores do processo de
desinteresse pela cultura Iocal_ de paises

como o Brasil.

No estado de Goids especificamente,
o sertanejo universitario, que segue uma
corrente contemporanea da musica country,
se estabeleceu hoje como um dos principais
estilos musicais ouvidos no pais,
principalmente em Goias, onde ja havia uma
forte-presenca de tal mus?iEaIidade. Adultos e
criancas, das mais variadas idades, cantam
diariamente diversos sucessos do sertanejo
universitario, elevando Goids a categoria de

capital do sertanejo.

MAS E AS RAIZES GOIANAS?

Quando perguntamos sobre as
origens da cultura e/ou folclore goiano, o
siléncio e o “ndo conheco” sdo respostas
frequentes vindas de uma populacio
despreparada e desinteressada em relagao
ao conhecimento de suas proprias origens

locais ou regionais.

Circuito Cultural — Religar
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E inegavel oldescaso para com a
cultura local, a tendéncia do esquecimento
das tradicOes culturais e folcléricas é
crescente. Estamos acostumados a deixar
histérias morrerem diariamente, desde a
auséncia de investimentos para o controle e
preservacdo de patrimonio histéricos, até a
falta de incentivo por parte dos pais de
passarem para seus filhos as brincadeiras,

cantigas, dancas culturais e folcldricas.

Vivemos em uma sociedade onde se
desvaloriza a cultura de modo geral. Segundo
Ana Mae, educadora e uma das principais
referéncias brasileiras em arte-educacao,
“somos um povo colonizado que gosta de ser
colonizado. Nao consegue reconhecer e
valorizar a produc¢do do nosso préprio povo e
desqualifica a teoria e ciéncia que vem sendo

produzida no Brasil” (ANA, 2018).

Valorizar a cultura e o folclore ndo é
algo que deveria ser feito apenas por grupos
criados com esse intuito. Diante de tais
reflexdes expostas, pode-se notar a auséncia
de importancia que se tem dado a essas
representacdes, tornando assim, ainda mais
importante o trabalho dos que lutam em pré
da preservacdo e propagacdao das atividades

culturais e o reconhecimento delas.

Dessa forma, cultura, arte, folclore e
educagao, se entrelacam em um modo de
viver e sentir o mundo, conceitos diferentes

qgue abrangem coisas distintas, mas que se

Bruno Pimentel Lopes

encontram dentro um do outro, ou em

alguns momentos, inteiramente um so.

Tal iniciativa tem tamanha
importancia, pois o Brasil como um todo
apresenta grandes numeros de desinteresse
guando o assunto é cultura, mesmo com a
diversidade cultural do pais sendo
reconhecida e prestigiada em todo o mundo.
Um estudo realizado pelo IPHAN (2010),
afirma que 70% das cidades do estado do Rio
de Janeiro possuiam exposicOes artisticas,

enguanto isso, cerca de 72% das cidades

Arquitetura & Urbanismo
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brasileiras nao possuiam nenhuma
exposicao. A distribuicido desigual das
atividades culturais gera o grande
desinteresse da populacdo, sendo cerca de
70% dos brasileiros afirmando nao
frequentar atividades culturais por acreditar
que essas atividades ou esse tipo de
entretenimento nao corresponde com seus
gostos. Isso aponta o quanto o proéprio
desinteresse pode estar virando uma cultura
enraizada em meio aos brasileiros que nado
consomem, preservam ou propagam tais
costumes e memdrias. Somente aumentar as
ofertas de entretenimento cultural ou o
nimero de espacos destinados a essas
atividades ndao é o suficiente para mudar
essas  perspectivas  negativas, deve-se
também fomentar na populagdo o desejo de
estarem nesses espacos, consumirem essas
atividades e propagarem a memoria e cultura

local.

Fig. 07: Apresentagdio do Grupo
Folclérico Brasil Central (GFBC) no
Festival Internacional de Nova
Petrépolis (RS), 2013. Fonte: Arquivo
GFBC.
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Uma pesquisa realizada no segundo
semestre de 2018 a respeito da cultura
goiana, foi divulgado, sobretudo, nos grupos
de alunos do curso de Arquitetura e
Urbanismo da UEG e seus familiares, um

pequeno questionario online intitulado

“E A CULTURA GOIANA?”, com a finalidade de

observar o que era pensado principalmente
entre os jovens e estudantes sobre o quanto
se interessavam pela propria cultura ou pela

cultura em que estdo inseridos:

Essa simbdlica pesquisa tematica
contou com a participagao de pouco mais de
100 pessoas entre 16 a 49 anos. No inicio do
questionario foi perguntado dados basicos
sobre o individuo a fim de se ter uma
margem de quantas pessoas nasceram ou
residem em Goids e guar?tas vieram de

-
outros estados e qual a relagdo do
conhecimento sobre a cultura goiana entre

esses grupos, onde cerca de 70% dos

colaboradores tinham de 18 a 22 anos.

Observamos no grafico 1 que cerca de
90% dos participantes sdo goianos, porém
apenas 30% dos participantes se consideram
com um bom conhecimento sobre a regiao

estudada, como mostra no grafico 2.

Os primeiros resultado ja reforcam as
problematicas e reflexdes citadas
anteriormente, bem como a real
preocupacdo em despertar o interesse de

consumo cultural da populagdo. De acordo

Circuito Cultural — Religar

GRAFICO 01, /
EM QUAL ESTADO DO PAiS VOCE NASCEU?

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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GRAFICO 02.
QUAL SEU NiVEL DE CONHECIMENTO EM RELAGAO A CULTURA GOIANA?

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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GRAFICO 03.
VOCE TEM INTERESSE EM CONHECER MAIS SOBRE A CULTURA GOIANA?

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

Bruno Pimentel Lopes

com o grafico 3, cerca de 67% dos
entrevistados tem o interesse em conhecer
mais sobre a cultura goiana, um ponto
positivo mesmo sem o devido incentivo para

essas atividades.

A falta de incentivo e informacdo por
parte da populacdo que também nado é
incentivada e informatizada, mostra a
situacdo de negligéncia que a cultura popular
acaba automaticamente sendo submetida.
Em contrapartida a cultura comercial, como o
sertanejo universitario, se alastra pelo pais
onde é extremamente consumida e
propagada, ganhando cada vez mais espago
na midia atual. E quase contraditério a forma
como tal estilo musical é tdo consumido
atualmente e em contrapartida, suas origens
como o sertanejo «aiz e a moda de viola,
serem gradativa\n?ente deixados de lado ou

vistos como algo pejorativo.

No formulario, cerca de 68% dos
participantes responderam que conhecem
musicas goianas, mas apenas 10 respostas

atentaram a musica raiz.

A globalizacdo crescente tem forte
efeito sobre a maior parte da populagdo
brasileira, de forma negativa, onde as
pessoas comegaram a almejar e consumir o
estrangeiro — produtos, costumes, culturas,
dentro outros — rebaixando e/ou
negligenciando grande parte do que ¢é

nacional e de facil acesso. Outra contradicao
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dos tempos atuais que gera grande impacto
principalmente na cultura. Uma parte do
formuldrio foi dedicada a tal problematica,
onde os entrevistados teriam que responder
se pagariam para assistir a um espetaculo
cultural de algum pais, e logo depois, se
pagariam o mesmo valor para assistir um
espetaculo cultural goiano, como podemos
observar nos graficos 4 e 5.

A preocupacdo se da ndo pela
valorizacdo dessa cultura de outros paises,
mas sim pela desvalorizagdo da cultura
popular brasileira e principalmente, da

cultura popular goiana.

GRAFICO 04.
PAGARIA PARA ASSISTIR A UMA APRESENTACAO FOLCLORICA
SOBRE A CULTURA DE OUTROS PAISES?

Fonte: Desenvolvido pelo autor.

GRAFICO 05.
PAGARIA 0 MESMA QUANTIA PARA ASSISTIR A UMA
APRESENTAGAO FOLCLORICA SOBRE A CULTURA GOIANA?

Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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Ao final do questionario foi
perguntado aos participantes qual a visdo
deles sobre o questiondrio aplicado, uma
resposta anonima chamou a aten¢do em
particular: “achei legal, embora a pergunta
seja extremamente invalida, claro que
pagariamos mais por uma apresenta¢do de
um grupo de fora, ou de culturas brasileiras

de regides mais interessaptes.”

A partir dessa afirmacdao percebe-se
que algumas problematicass impostas
culturalmente em grande parte da
populacdo, onde o préprio desinteresse se

torna uma cultura enraizada nas pessoas.

Dentro desse aspecto podemos
destacar dois conceitos, que, segundo

Canclini (2004), costumam se confundir:

DIFERENGA E DESIGUALDADE.

Embora os termos estejam quase sempre
intrinsecamente relacionados, a
desigualdade estd atrelada a desigualdade
sécio-econdmica, ja a diferenga transparece

nas praticas culturais (Canclini, 2004).

Um dos principais  exemplos
brasileiros relacionados a essa questdo foi o
intenso fluxo migratério nordestino para os
grandes centros das cidades do centro-sul
brasileiro. Com a chegada dos migrantes, ja
possuindo sua proépria identidade cultural e
suas bagagens emocionais, surgiram conflitos
em relacdo a diferenca da cultura urbana do

centro-sul. Esses grupos de migrantes

Circuito Cultural — Religar
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nordestinos foram trat‘ados de forma desigual
e xenofdbica pelas pessoas e culturas
dominantes ja presentes nessas cidades,
onde se via apenas a mado de obra
desqualificada e portanto barata, mesmo
sendo grandes contribuintes para o
desenvolvimento acelerado dessas regides,

ou até mesmo por esse motivo.

(VASCONCELOS, 2015). Usando a DIFERENCA

para justificar a DESIGUALDADE.

Como no comentario deixado ao final
do questiondrio apontando  “culturas
brasileiras de regides mais interessantes”, é
de responsabilidade pessoal e coletiva o uso
consciente desses saberes, compreendendo
que a diferenciacdo cultural ndo é
necessariamente negativa, ela classifica cada
cultura e suas particularidades, com o intuito
de preservar os aspectos positivos e

diferencas de cada uma, sem discriminacao

de serem ou ndo primitivas.

Entretanto essas interfaces culturais
conflituosas, permitiram uma certa
permeabilidade entre esses grupos culturais
a partir da sua convivéncia, gerando uma

nova identidade nacional.

“A  construgdo da identidade
brasileira se deu principalmente através da
valorizagao da cultura nacional e
particularmente através da musica popular: o
grande sucesso da musica nordestina que se
inicia desde a década de 40 com Luiz Gonzaga

na Radio Nacional, passou por ciclos de

Bruno Pimentel Lopes

Carlos Rodrigues Branddo (1982)
conta que certa vez em Pirendpolis, se
deparou um bulgaro que lhe disse sua
opinido sobre os eventos que ocorriam na
cidade, o turista relatou que apesar de
parecer diversdo, assim como na Bulgaria,
essas manifestagdes sao feitas para que as
pessoas ndo se esquegam quem sS3o e como

chegaram a ser, sobre isso Brandao afirma:

Parte da esperanca desse trabalho de
preservacdo e disseminacdo da cultura, é
alimentado pelas perspectivas de um futuro
mais respeitoso para com as questdes
culturais.

Fig. 08: Apresentagdo do Grupo Folclérico Brasil Central (GFBC) no

Festival Internacional de Nova Petrépolis (RS), 2015. Fonte:
Arquivo GFBC.
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2.3. Memoria e Histdria

O conceito de cultura abrange varios
e diferentes aspectos. Cultura, de uma forma
geral, pode ser entendida como a
manifestagao dos habitos, costumes e agdes
de um grupo populacional ou mesmo
familiar. A cultura esta intimamente ligada ao
sistema de representagdo, de significados e
de valores que criam identidade e a memaria
de um povo a partir do reconhecimento de
suas tradicoes, festas, ritos, .simbolos e

sociabilidade (ZANATTA, 2008, PELA, 2008).

E quanto ao valor educativo da cultura
ou folclore? As criancas, jovens e adultos de
fato aprendem algo com as brincadeiras,

cantigas, lendas e contos?

Essa problematica _foi levantada
inicialmente pelo  eseritor Florestan
Fernandes (2003), onde o mesmo aponta que
ao participar de uma brincadeira, roda de
conversas ou interagao, a crianga comega a
despertar um sistema de ideias, sentimentos
e valores, se preparando para a vida e
amadurecendo, construindo a ideia de “ser
social”, viver em sociedade a lidar com as
pluralidades, multiculturas existentes.
Também aponta a dimens3ao pedagodgica do
folclore, que a partir desse contato a crianga
adquire experiéncias e possibilidades de
atuacdo social que aumentam a suas
possibilidades de ajustamento ao meio

social.

Circuito Cultural — Religar
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Para Candau (‘2000), compreender o
que ¢é cultura durante a alfabetizagdo
mudaria a perspectiva de como se relacionar
com ela futuramente. A insercio de
iniciativas culturais em escolas, € uma
alternativa viavel que poderia mudar essa
realidade, aproximando criancas e
adolescentes de suas origens nessa iniciativa
cultural, a fim de preservar e disseminar a

cultura e folclore goiano.

De acordo com Guimardes (2002) a
importancia de trabalhar o folclore nas
escolas se da incialmente pela diversdao nas
atividades bdsicas folcldricas, como os jogos,
brinquedos e brincadeiras, tais iniciativas
contribuem para o desenvolvimento fisico,
motor, emocional e social do individuo,
servindo também como um laboratério onde
se compreende e pratica as regras da
sociedade a qual se vive e para qual, segundo
o autor, se deve apresentar uma parcela de

contribuigdo.

A cultura de um povo reflete
diretamente em quem sdo ou mesmo como
vivem, ela significa suas histérias e
influéncias, preserva-la demonstra entre
diversas coisas, o respeito que se tem com o
seu passado e do outro, afinal é através dela
qgue se pode ser conhecida a rica diferenca

entre os seres humanos.

“Velhas cangdes ditas a beira da

mesa ou da fogueira; dancgas de aldeia em

Bruno Pimentel Lopes

festas de casamento; brincadeiras tipicas de
criancas; ritos coletivos da religido popular; o
jeito original de entalhar a madeira ou de
pintar potes de barro; os mitos que o avo
sabe e conta ao neto, os anGnimos poemas
épicos que narram de casa em casa as
historias dos herdis imaginarios, quando era
dificil contar na escola a histéria dos herois
verdadeiros; a sabedoria camponesa dos
segredos de lidar com a terra; as flores
bordadas nas blusas das mulheres; o rodado
peculiar das saias; a faixa que os" rapazes
amarram na cintura; o jeito de prender na
cabega um Iengo.'éaias, lengos, cangbes e
lendas. A “alma de um povo”, como se diz as
vezes, existia nas coisas mais simples, mais
caseiras, mais antigas. Coisas da vida.”

(BRANDAO, 1982, p.9).

A interculturalizagao é um termo que
ganhou maior dimens3dao nos ultimos anos,
abrangendo ndo sé-o0 contexto educacional,
mas também-\\referindo-se as praticas
culturais e politicas publicas, usado para
descrever “o potencial criativo e vital
resultante da relagdes, entre diferentes
agentes e seus respectivos centextos”
(FLEURI, 2005), ou seja, a convivéncia
democrdtica entre culturas distintas que
buscam a integracdo entre si, sem anular

suas diversidades.

Segundo Ana “a intercultura vai além,
eu tenho a minha cultura, mas eu posso
almejar trabalhar com a sua. E.essa inter-
relacao de culturas que cria novos horizontes

para juventude” (ANA, 2018).

Arquitetura & Urbanismo

Através de tais meios é perceptivel a
importancia da arte — ndo sé no folclore ou
cultura, mas em sua amplitude, no
desenvolvimento social e criativo das
criancas e jovens, nos meios de
representacao e preservacao das
manifestacbes culturais, nas bagagens
emocionais que cada individuo carregara
dentro de si, levando consigo a vida toda.
Possibilitando tanto o resgate e disseminacao
da cultura goiana quanto a interagao entre
outras culturas, gerando essa
interculturalizagdo da arte criada a partir da
cultura daquele povo ou individuo.

Fig. 09: Apresentagdo Farricocos do Grupo Folclérico Brasil Central

(GFBC) no Festival Internacional de Nova Petrdpolis (RS), 2015.
Fonte: Arquivo GFBC.
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2.4. Santana das Antas atual

Ha diversos meios para se valorizar a
cultura de modo geral, ter acesso a isso ainda
é um problema de informacdo e busca por
ela. Para Candau (2000), compreender o que
é cultura durante a alfabetizagdo mudaria a
perspectiva de como se relacionar com ela
futuramente. Sendo uma das alternativas
mais atraentes, pois é na educa¢dao primaria
que se molda grande parte dos interesses
futuros das criangas, além de facilitar o

contato da mesma com a cultura de sua

regido/pais, ndo apenas dando foco nas

principais figuraras folcléricas (Curupira, Saci
Pereré, entre outras), mas sim aprofundando
nas particularidades de cada regido,
principalmente na que se esta inserido,
gerando maior interesse da populag¢do para

com a cultura.

Atualmente artistas, organizaces
culturais, grupos folcléricos — dentre outros —
procuram se estabelecer com o auxilio ir da
Lei Rouanet (lei 8.313/91), também se
apoiam em leis de renuncia fiscal, estaduais e
municipais. No caso de Goids a Lei Goyazes,
gue de acordo com o site da secretaria de
Estado de Educagdao, Cultura e Esporte
(SEDUCE) foi publicada em 16 de maio do
ano de 2000, instituindo o Programa Estadual
de Incentivo a Cultura — Goyazes (lei n°
13.613), que determina que sdo objetivos do
Programa Goyazes: preservar e divulgar o
patrimonio cultural, histérico e artistico do
Estado; incentivar e apoiar a produgdo
cultural e artistica relevante para o Estado de
Goias; democratizar o acesso a cultura e o

pleno exercicio dos direitos culturais,

Fig. 10: Integrantes do Grupo Folclérico Brasil Central (GFBC) —
Apresentacdo no Festival Nacional do Folclore de Olimpia (SP),
2017. Fonte: Arquivo GFBC.

garantindo a diversidade cultural, incentivar e
apoiar a formacdo cultural e artistica (figura

10).

Outro recurso importante é a Lei Aldir
Blanc de Emergéncia Cultural que foi criada
pelo governo federal com o objetivo de
auxiliar trabalhadoras e trabalhadores da
Cultura, bem como o0s espagos culturais
brasileiros, no periodo de isolamento social,
ocasionado pela pandemia da Covid-19,
beneficiando mais de~ 1.500 projetos,' a

maioria deles ja estao sendo executados.

Em entrevista com Ana Queiroz,
professora de interpretacdo na Escola de
Teatro de Andpolis, ela relata o panorama
cultural anapolino na década de 1980,
quando iniciou sua carreira cultural na cidade
de Anapolis, ongig jé havia um movimento
artistico produzido pela “velha guarda” com
um grupo de teatro, em um circo operdrio
onde eram feitos saraus e apresentacdes no
Museu Histdrico de Anapolis, que despertou

seu lado artistico.

“Acho que nds nao precisamos sair
de Anapolis. Andpolis é de uma riqueza
grandiosa no que se refere ao artista, a arte,
0 nosso problema é que as pessoas as vezes
nao entendem o processo cultural, e as.vezes
vem politicos, governos, prefeitos,
vereadores, que ndo entendem o que é
cultura, ai vem as dificuldades, mas no teatro,
a arte de modo geral, é muito rica, nds temos
grandes artistas que galgaram voo fora de

Anapolis, foram ou para o eixo Rio — Sdo

Arquitetura & Urbanismo
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Paulo, até para o exterior, e Anapolis é muito
rica, principalmente no cendrio da musica,
ndés temos muitos musicos grandiosos, na
area do teatro, danga, circo e agora nods
migramos para o audiovisual, onde tivemos a
oportunidade de ter o maior festival de
cinema, conhecido nacional e

internacionalmente.” (QUEIROZ, 2021.}

Ana também comenta sobre o
interesse das pessoas pela cultura e
acessibilidade da arte que para muitos pode

parecer algo distante:

“A cultura ela sempre existiu, as
musicas... eu .particularmente fui criada
ouvindo musica classica, Beethoven, Bach,
Haydn, mas tinha musica sertaneja, musica
raiz, televisao, quando a pessoa ndo tinha
televisdo em casa ela ia no vizinho. Entdo eu
acredito que tudo é uma questdo de busca, a

pessoa tem que buscar.” (QUEIROZ, 2021).

Dentre diversos grupos de musica,
danca, teatro e outros residentes em
Andpolis, o Grupo Folclérico Brasil Central
(GFBC) apresenta uma das mais completas
relagbes entre todas essas formas de
expressao e arte, atualmente o grupo é
composto totalmente por voluntdrios e
apoiadores da cultura que acreditam no

potencial de tal iniciativa.

O GFBC foi criado para que em todos
0s seus programas, concebidos por meio da
pesquisa e elaborados em forma de
espetdculos, ressaltasse os varios aspectos

da pluralidade, variedade e diferenciagao que

Universidade Estadual de Goias
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representam particularmente as diferentes
culturas formadoras da diversidade cultural
Goiana. Colocando em evidéncia os fatores
gue influenciam e distinguem o conjunto dos
elementos constitutivos e simbdlicos, que
consequentemente, compdem o conceito de

identidade cultural Goiana e Brasileira.

Atualmente o cendrio cultural da
cidade de Anapolis é promissor em projetos e
mobilizacdo artistica (figura 11), entretanto a
infraestrutura para realizacdo dos mesmos é

precdria e ultrapassada.

“Veja, o Teatro Municipal esta sendo
reformado, mas serd usada a iluminacdo
antiga, eu acho que ndo evolui
tecnologicamente, precisamos acompanhar a
evolucdo, veja, tanto as escolas municipais
guanto as escolas de artes nao tem internet,
estamos em pleno século 21, em pleno
processo tecnolééicd,‘entéo 0 que eu vejo de
dificuldade é isso, a falta de infraestrutura.”

QUEIROS (p. 0), 2021.

A Escola de Artes na antiga cadeia de
Anapolis, atende as aulas onde antes eram as
selas, o que prejudicar o aprendizado. Dentre
outras demandas que cada escola ou
edificacdo cultural necessita, que ndo sao

devidamente atendidas.

Dessa forma entende-se que a melhor
maneira de se alcancar resultados eficientes
gue mudem a realidade de desinteresse
cultural é investindo de fato em
infraestrutura para dar apoio, incentivo,

recebendo artistas e fazedores de cultura.

Circuito Cultural — Religar
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1. Estacdo Ferroviaria de Anapolis

2. MAPA — Museu de Artes Plasticas de
Andpolis e Biblioteca Municipal Zeca

Batista
3. Escola de Danca de Anapolis
4. Galeria de Artes Antonio Sibasolly
5. Escola de Artes Osvaldo Verano
6. Escola de Musica Antdnio Branco
7. ETA —Escola de Teatro de Anapolis

8. Museu Historico® Alderico Borges de

Carvalho
9. Ginasio Nilton de Faria
10. Prefeitura de Anapolis
11. SENAI
12. UEG — Universidade Estadual de Goias
13. Espago UEG Cultural
14. Praga do Ancido
15. Praga Santana
16. Praga Bom Jesus
17. Praga Americana do Brasil

18. Igreja Santana

. Edificagdes Culturais
. Manifestagdes Culturais
Edificacdes Culturais Desativadas
. Institucional ou Educacional

Terrenos para intervengao

Bruno Pimentel Lopes

Fig. 11: Mapa com a marcagdo dos pontos de interesse
préximos e atividades culturais na regido central da cidade
de Anapolis. Fonte: Desenvolvido pelo autor.
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JANE JACOBS,

Morte e vida das

grandes cidades.

3.1. O macro
3.2. O micro
3.3. Analises e influéncias

3. SIGNIFICADOS
DO LUGAR
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Bruno Pimentel Lopes

3. Significados do lugar
3.1. O macro

Localizada a aproximadamente 59
(cinquenta e nove) quildmetros de Goiania e
154 (cento e cinquenta e quatro)
quilometros de Brasilia, o municipio de
Anapolis se consolida como um grande polo
industrial do pais. Tudo teve inicio por volta
de 1871, quando moradores do local deram
inicio a construcdo da Capela de Sant’Anna

das Antas e crescer o recente povoado.

“A consfrugéo da capela foi
importante para aglutinar mais pessoas no
povoado, pois em 1871 existiam apenas sete
casas, No ano seguinte esse numero foi para
20 moradias, com uma populacdo estimada
em 120 pessoas sO no povoado, excluida a
populacao rural, que era de
aproximadamente 95% do total dos

habitantes daTegido.” POLONIAL, 2007 (p.

~
-

17)
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Fig. 12: Mapas
esquemadticos com a
ampliagdo da area
estudada, . sem escala.
Fonte: Modificado pelo
autor a partir dos mapas
disponiveis em:
https://pt.wikipedia.org/
wiki/An%C3%A1polis#/m
edia/Ficheiro:Goias_Muni
cip_Anapolis.svg

Universidade Estadual de Goias



21

Elevada a categoria de cidade em 31
de julho de 1907, Anapolis ja possuia
vocacgao natural para a agricultura, tanto pela
terra boa quando pelas nascentes que

permeiam a cidade.

Por volta de 1920 a cidade inicia um
crescimento urbano, comercial e industrial
significativo com a constru¢ao de rodovias,
facilitando a comercializacdo e
impulsionando a vinda de mais imigrantes

para a regiao, o que fortaleceu'a.comunidade

de sirios e libaneses na localidade.

Com a chegada dos trilhos de ferro e
o intenso processo de imigracdo na regiao, a
prefeitura de  Andpolis seguiu tal
modernizagdo com a construgdo e reforma
de novas edificacbes, como o Mercado
Municipal e a Praga‘-Am\erEana do Brasil,
pontos histéricos da cidade. A estagdo
Anhanguera foi o ponto de partida da
ferrovia em terras goianas e chegou ao
municipio de Andpolis em 1935 e a Goiania

\

em 1952.

Embora a construcao da ferrovia seja
um dos principais responsaveis pelo
desenvolvimento da regidao, com o passar das
décadas a estrada de ferro que cortava a
cidade passou a ser vista como um grande
perigo pela populagdo que passou a exigir
sua retirada, ocorrendo definitivamente em
1976 e possibilitou o forte crescimento de
rodovias e da industria automobilistica na

década da de 1980.

Circuito Cultural — Religar
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Fig. 13: Evolugdo do crescimento urbano de Andpolis. Fonte:
Modificado pelo autor a partir dos mapas disponiveis pela
Prefeitura de Anapolis, 2006.

Bruno Pimentel Lopes

3.2. O micro

Na regido centro-oeste de Goias, a
cidade de Andpolis é vista como um ponto
polarizador em seu raio de influencia,
abrangendo usos comerciais e de servicos
especializados e o renomado polo

farmacéutico.

De acordo com dados do IBGE (2019),
possui cerca de 386.923 habitantes, intitula-
se o terceiro maior municipio do estado, em
populagdo, e a segunda maior forga

econdmica, com um PIB de mais de RS

13.301,496 bilhdes em 2015.

DISTRITO,

DISTRITO INTERLANDIA

SOUZANIA

GOIALANDIA
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A regido leste do municipio, onde esta
localizada a macrozona do Rio das Antas
(figura 14) e os terrenos escolhidos para as
intervengdes projetuais, concentra a maioria
da populagdo no “centro da cidade” que
abrange grande diversidade de usos,
equipamentos institucionais e comunitdrios
(art.11 da Lei Complementar n° 349, de 07 de
julho de 2016).

A proposta do corredor cultural estd
implantada em uma das principais vias da
cidade, a Avenida Brasil que corta a regido de
norte ao sul ligando todos os pontos da

cidade a via.

Fig. 14: Mapa destacando a drea urbana
de Andpolis e a macrozona do Rio das
Antas, sem escala. Fonte: Modificado
pelo autor a partir do mapa disponivel no
Plano Diretor, 2016.

VILA DE
JOANAPOLIS

.

BRANAPOLIS
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3.3. Andlises e Influéncias

O terreno 1 (T1) apresenta uma darea
de aproximadamente 4.911 m? se mantendo
plano em toda a sua extensdo, seu principal
acesso se dad pela Av. Brasil Norte e um
pequeno trecho do Cérrego das Antas

canalizado passa por baixo do terreno.

Com a publicagﬁo\do Plano Diretor de
Anapolis em 2006 (Lei n° 128/06) a
aplicabilidade as APPs na esfera urbana
ganhou maior visibilidade de- ’Breservagéo.
Assim, o paragrafo 22 do artigo 35 do Plano
Diretor de 2006 traz uma definicdo bem clara
dos limites aplicados a zona urbana, sendo
15m para cursos d’agua canalizados, a partir

da sua borda.

O que inviabiliza a ‘maior parte do
terreno para implantag\éo\de novas e grandes
edificacdes, possibilitando a criacdo de uma
grande praga de recep¢ao e a implantagao de

pequeno  pavilhdo acompanhando a

linearidade disponivel no terreno.

O terreno 2 (T2) se encontra embaixo
do Viaduto Diocleciano Moreira Alves na
Avenida Brasil e seus acessos se dao pelas
duas vias da Av. Brasil Norte. Em 2020 houve
a iniciativa de implantar a “Feira da Brasil” no
local, mas o projeto foi paralisado devido as
recomendacdes da OMS referentes a
pandemia do covid-19, entretanto,
atualmente a feira jd estd em pleno

funcionamento.

Circuito Cultural — Religar
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Atualmente o espago se encontra
subutilizado e com certa concentracdo de
moradores em situacao de rua.
Potencializando a implantagdgo de um
pavilhdo modular que pudesse coexistir junto

a feira futuramente.

O terreno 3 (T3) possui uma drea com
cerda de 9.175m? com seus acessos

acontecendo pela Av. Brasil Sul e pela

!
~Travessa Jean-Jacques Wirth. Se mantem

amplo em sua extensdo, com um baixo
caimento de 2,8% em seu sentido
transversal, rumo ao curso d’agua e de 2,7%

no sentido longitudinal.

Assim como no T1, ha a necessidade
de manter as faixas bilaterais do curso d’agua
canalizado com 15m a partir de sua borda,
afim de atender as demandas de preservacao

das APPs existentes no fundo do terreno.

Fig. 17, 18 e 19: Terrenos analisados. Fonte: Google
Maps, 2021.

Bruno Pimentel Lopes

A presenca do cérrego na drea
analisada é o principal fator para a existéncia
de areas verdes mais densas e a preservagao

das APPs ao longo do curso d’agua.

A forga dos ventos se da
majoritariamente na diregao

leste do Circuito Cultural e a

principalmente a fachada oeste

incidéncia solar abrange /\)f* '

dos terrenos escolhidos.

Fig. 20: Mapa com recorte do trecho
analisado, contendo diagrama de
insidéncia solar, orientagdo dos ventos e
vegetagdo. Fonte: Desenvolcido pelo
autor, 2021.
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Dentro do recorte analisado ha uma
predominancia de cheios em relagdo aos
vazios do tecido urbano, como aponta o
mapa 1, isso se da pela densa ocupagao ja
consolidada nessa regido central da cidade,
onde os vazios se dao principalmente por
pragas, areas de preservagao ambiental, lotes
com edificagdes em construgdio ou

subutilizadas. \

O recorte analisado também recebe
influéncia direta da Avenida. Brasil, via
estrutural da cidade cortando-a de norte a
sul, como aponta o mapa 3, onde os terrenos
escolhidos estdo inseridos em um pequeno
trecho, que também recebe a influéncia das
vias arteriais da Avenida Goias e Rua Bardo

do Rio Branco.

A regido apre;sen?a uma boa
insfraestrutura urbana com vias asfaltadas
em oOtimo estado, dois viadutos recém
construidos para melhor mobilidade nesse
trecho cadtico de importantes vias,
possuindo também sistema dé
abastecimento de dgua e esgotamento, bem
como mobilidario urbano em bom estado,
como postes de iluminagdo publica,
semaforos, faixas de pedestre e pontos de

onibus.

Por ser uma 4darea de interesse
econdmico, o trecho sul da Avenida Brasil, na

extensdo que segue apds os terreno

Circuito Cultural — Religar

analisados, abriga grande parte das lojas de
materiais de construcdo, concessiondrias de
veiculos e comércios atacadistas. No trecho
norte da Avenida Brasil, no entrono imediato
se encontra a mesma concentragdo de
interesses econ6micos como shopping,

comércio atacadista e variados.

Envolto aos terrenos ha

equipamentos educacionais, como a UEG e o

- SENAI, e equipamentos institucionais como a

Camara Municipal, o Férum e a Prefeitura de
Anapolis. As habitagdes acontecem no eixo
da avenida com edificios de uso misto ou
sobrelojas. Uma drea com grande diversidade
de usos como aponta o mapa 4, mantendo
uma certa horizontalidade da paisagem com
edificacbes predominantemente de 1 a 3

pavimentos, como exemplificado no mapa 3.

Dessa forma, o Circuito Cultural
apresenta a localizacdo necessdria para a
implantacdo das edificagcdes que servirdo
como apoio aos demais equipamentos
culturais também inseridos na regido central
da cidade, se apresentando geograficamente
como uma opg¢ao acessivel aos usuarios dos
outros eduipamentos e a aqueles que nao se

encontram nessa regiso.

Bruno Pimentel Lopes

Fig. 21: Analises no entorno imediato
dos terrenos esolhidos, contendo os
mapas: 1 Nolli, 2 gabarito, 3
hierarquia viaria e 4 uso do solo.
Fonte: Desenvolvido pelo autor, -
2021.
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JAN GEHL, A vida

entre edificios.

4.1. #Tuiteratura
4.2. Pavilhdo da Espanha
4.3, Centro Cultural ADUnB

4. ESTUDOS DE CASO

Circuito Cultural — Religar

Bruno Pimentel Lopes

4. Estudos de Caso

Para os estudos de caso, foram
selecionados projetos que abordam questdes
arquitetonicas e interativas relevantes em
relacio a proposta final do trabalho,
composto por alguns estudos de instalagdes
interativas importantes para despertar o

imaginario dos usuarios.

Outros aspectos importantes. dentro
dessa andlise, foram questdes funcionais
dispostas ao Iongo'/ dos projetos, a
experiéncia sensorial que se encontra em
cada um, bem como as relagdes
volumétricas, formais, materiais, disposicao
da setorizacdo para melhor funcionamento
do programa e a relacdo com o lugar onde

estdo inseridos.
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Dessa forma os projetos “Pavilhdo da
Espanha na Expo Dubai 2020” (Dubai),
“Instalacdo temporaria #Tuiteratura”, em Sao
Paulo (SP - Brasil) e o Centro Cultural ADUNB,
(DF — Brasil), apresentam aspectos
importantes que serdao analisados de forma
mais aprofundada para melhor compreensao
das intengdes projetuais abordadas e
ambientacdo dos espacgos interativos, a fim
de nortear a proposta final para elaboragao

das edificacdes do Circuito Cultural RELIGAR.

Fig. 22: Exposigdo inteiramente digital no interior do Museu do
Amanh3a. Fonte: Rafael Leick, 2016. Tratada pelo autor do
trabalho, 2021.
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4.1. #Tuiteratura

Arquiteto: Estudio Guto Requena
Local: S3o Paulo, SP - Brasil
Ano: 2013

A instalagdo tempordria interativa
#Tuiteratura aponta diversos aspectos que
brincam com o imaginario dos usuarios
enquanto seus proprios corpos fazem parte
da exposicao dentro desse espa¢o hibrido
aliando tecnologia, realidades concretas e
virtuais em uma experiéncia mL‘J'ItissensoriaI,
propostas inovadoras e também estudadas
para serem aplicadas as exposi¢cdes dos

pavilhdes do Circuito Cultural Religar.

Som, luz, letras, corpo e imagem
transmitem e recebem contelddo como um

amalgama gerador da #Tuitexatura.

.
-

A tela de 16m de comprimento por
3m de altura possibilita uma ampliacdo do
espaco escuro juntamente com a paisagem
sonora criada para tornar a experiencia mais
imersiva e interativa. Sensores kinetic captam
a presen¢a do visitante e reproduzem sua
silhueta em sombras eletronicas formadas a
partir de poemas de icones da literatura
brasileira ou portuguesa, ou de importantes
“tuiteiros” que transcrevem seus poemas na
rede social, ou até poemas produzidos em
tempo real na mostra, onde o préprio

usuario pode cria-los.

Circuito Cultural — Religar

Bruno Pimentel Lopes

Fig. 23, 24, 25 e 26: Instalagdo temporaria #Tuiteratura. Fonte: Archdaily, 2021.

)

-

PLANTA ’5

Fig. 27: Planta da 'e'xposigéo #Tuiteratura. Fonte: Archdaily, 2022.

Os ambientes internos compactos sao totalmente interativos, onde

até mesmo sentado, o usudrio consegue interagir com o espac¢o que funciona

como uma caverna digital onde o mundo analdgico e o digital se

complementam, conceitos ideais para pavilhdes compactos e modulares

como o Pavilhdo Goyazes dentro do Circuito Cultural Religar.

—
-

CORTEBB . 0

CORTE CC 0

Fig. 28: Corte B e C da exposi¢do #Tuiteratura. Fonte: Archdaily, 2022.
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4.2. Pavilhao da Espanha

Arquiteto: Amann Canovas Maruri
Local: Dubai — Emirados Arabes Unidos
Ano: 2021

O Pavilhdo espanhol implantado na
Expo Universal Dubai 2020 tem como
objetivo  desacelerar a  avassaladora
velocidade das demandas contemporaneas
bem como o dia a dia de seus visitantes, com
exposicdes interativas dentro de um percurso
ludico e inesperado, onde a lentiddo também
faz parte desse conjunto, a fim de oferecer o
sossego necessario para desfrutar das
exposicoes com calma. Premissas
importantes adotadas para o Pavilhdo Santa

das Antas do Circuito Cultural Religar.

Se alguém perguntar onde estd a
—
porta desse pavilhéofa{gsposta é simples:

onde comeca a sombra.

O conjunto de pracas entrelacadas
criam espacos de lazer e contemplacdo
intermedidrios as exposicdes, necessarios
para trazer a sensacdo de acolhimento e
descanso entre os percursos dindmicos. O
projeto construido em territério aberto
pretende ceder seu espago para novos UsOS

guando finalizada a exposicao.

O pavilhdo com cerca de 5.800m?
abriga exposicdes que envolvem design, arte
e tecnologia para criar uma experiéncia
imersiva e Unica, destacando a riqueza da

natureza, da ciéncia, da biodiversidade, das

Circuito Cultural — Religar
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Fig. 29, 30, 31, 32 e 33: Pavilhdo da Espanha. Fonte: Archdaily, 2022.

PLANTA TELHADO s

Fig. 34: Pavilhdo da Espanha. Fonte: Archdaily, 2022.

/

inovacbes em sustentabilidade e economia
circular.,, bem como a contribuicao da cultura

espanhola para a cultura universal.

“Nosso engenho, nossa criatividade e
nossa capacidade inovadora como
ferramentas essenciais para preservar a vida
e a biodiversidade e construir um futuro

sustentavel".

| Conceitos importantes adotados nas
exposicoes dos pavilhdes dentro do Circuito

Cultural Religar.

Ambientes ludicos

{L‘.l‘-‘ { ’/z% A
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Fig. 35: Corte A e B. Fonte: Archdaily, 2022.
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4.2. Centro Cultural ADUNnB

Arquiteto: Nonato Veloso
Local: Brasilia, DF - Brasil
Ano: 2014

O Centro Cultural da Associa¢cdao dos
Docentes da Universidade de Brasilia, surgiu
apds a abertura de um concurso realizado
por professores e arquitetos da FAU/UnB, no
final de 1999, com um programa extenso e
ambicioso. Mas somente em 2003 que houve
0 interesse de construgéo/ da parte

administrativa da associacao.

“Resolvemos entao redesenhar esta
parte, incluindo um café. O sitio tem uma
importancia  histérica que @ vem da
implantacdo da prépria UnB, contando com a
Faculdade de Educagdo, a antiga Reitoria e o
auditério Dois Candangos. Conta ainda com
edificio de Jodo Filgueirasdlima, o Lelé, hoje
infelizmente desfigh'o por um “puxadinho”

em toda a sua extensdo.” VELOSO, 2018.

O projeto é composto por dois blocos

independentes  (parte administrativa e

auditorio Dois Candangos) que estao ligados.

por um corredor de percolados coberto,
possibilitando uma circulagao linear e ligagao
entre 0s espagos internos e externos, onde
compartilham um amplo estacionamento. As
paredes brancas remetem as demais
edificacdes da UnB, com os projetos para
servigos gerais de Oscar Niemeyer. Os brises
de aluminio reforcam a horizontalidade. e
transparéncia da edificacdo, gerando uma

certa permeabilidade visual dos espagos.

Circuito Cultural — Religar
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Fig. 36, 37, 38 e 39: Centro Cultural ADUnB. Fonte: Archdaily, 2021.
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Fig. 42: Corte A e B. Fonte: Archdaily, 2021.
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LANDRY, Origens
e Futuros da

Cidade Criativa.

5.1. Inicios

5.2. Programa de necessidades

5.3. Pavilhdo Santana das Antas

5.4. Pavilhdao Goyazes

5.5. Centro de Memoria e Cultura RELIGAR

9. GIRCUITO CULTURAL RELIGAR

Bruno Pimentel Lopes

Circuito Cultural — Religar

Apresentagdo no Festival

Olimpia (SP), 2017. Fonte:
Arquivo GFBC. -

5.1. Inicios

A partir das questdes levantadas e
analisadas anteriormente, viu-se a
necessidade e meios para o incentivo,
disseminacdo e preservacdo da cultura

goiana.

O Circuito Cultural RELIGAR nasce
dessa necessidade e o percurso proposto
atende principalmente a drea educacional,
onde escolas publicas e privadas possam
levar os alunos para percorrer esse pequeno
trajeto na Avenida Brasil e experenciar tal
atividade cultural, possibilitando maior
aproximacdo e aprendizado em relagdo a
cultura goiana, além de despertar a
curiosidade dos jovens a partir das
exposicdes interativas e dinamicas com
atividades culturais ao longo do dia.

Integrantes do

Folclérico  Brasil

(GFBC) -

do Folclore de

~ i Vo b

~ o
X Lv i )

- N
>, - e 3 -
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Atendendo também a populagdo
como um todo e despertando o interesse em
consumo de atividades culturais, bem como
o incentivo aos grupos de danca, musica e
teatro da cidade e regido, a continuarem esse
importante trabalho cultural,
disponibilizando suporte e estrutura para
realizagdo de apresentagles, ensaios,
debates, oficinas, aulas e protagonizar esse
intercAmbio cultural, afim de elevar a
interculturalidade e a relagdo das pessoas

para com a cultura local.

A partir dessas ideias, conceitos e
estudos de caso, foi proposto o programa de
necessidades que atenderia as demandas das
trés edificacbGes e das problematicas em
relacio aos espacos oferecidos para

realizacdo dessas atividades culturais

atualmente.

Universidade Estadual de
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PAVILHAO
SANTANA DAS ANTAS

Fig. 45: terreno analisado para a
implantagdo do Pavilhdo Santana das
Antas. Fonte: Arquivo pessoal, 2021.
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5.3. Pavilhdao Santana das Antas

O ponto de partida para o Circuito Cultural se da pelo Pavilhdo Santana das Antas, onde sera
retratado de forma ludica e sensorial, a histéria e lenda sobre o surgimento do povoado de Santana

das Antas, conhecida hoje como Andpolis.

Para a implantagao da edificagdao no

terreno analisado, observou-se
principalmente a Lei n° 128/06 do Plano

Diretor de Andpolis, que aponta no paragrafo

22 do artigo 35 os limites aplicados a zona
urbana, sendo 15m para cursos d’agua
”

canalizados, a partir da sua borda.

Partindo desse principio, um volume
prismatico puro, linear e convencional com
385 m? (proposto pelo programa de

necessidades), foi levantado na faixa linear

disponivel para construcao de edificacdes no

terreno. —

~

~—~

Tal volumetria comporta todo o
programa de necessidades proposto e
aproveita a area restante de preservagao,

para uso comum, disponibilizando uma

ampla drea de praca de convivéncia,
agregando e potencializando o uso do

pavilhao.

A partir dessas diretrizes, foi
implantado um espelho d’agua que abraca
2 : 4 icuL0S
toda a edificacdo simulando o Cdrrego das vl

Antas que corre em baixo do terreno, bem

como a disposicdo das massas vegetativas

que criam uma barreira natural da Av. Brasil e

Fig.46: Diagrama da concepgdo formal da edificagdo. Fonte:

delimita os acessos de veiculos e pedestres. Desenvolvido pelo autor, 2021.

Circuito Cultural — Religar Bruno Pimentel Lopes

Dessa forma, a praca de recepgdo
criada a partir da implantacdo da edificacao
ganha diversas potencialidades, sendo de
convivéncia ou lazer, como atividades que ja
acontecem no local, além de gerar uma
espécie de continuagao do trecho de area de
preservacdo permanente ao longo da
Avenida Brasil, colaborando para a criagdo de

um microclima mais agradavel tanto para o

Fig.47: Implantagdo do Pavilhdo Santana das Antas. Fonte:
Desenvolvido pelo autor, 2021.

pavilhdo e praga, quanto para a regido em

questao.

Como a praga abrigard os eventos
culturais que ja ocorrem na cidade, o
estacionamento principal se da no lote
subutilizado ao lado para  melhor
funcionamento  tanto dos  programas
pensados para esse local quanto para a

mobilidade dos usuarios da regido.

R. BARAO DO RIp BRANCO

- Acesso principal

- ACESSO USUArios

- Acesso vVeiculos

>
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Segundo Ramos (2013), no ano de
1870, Dona Ana das Dores Ramos,
empreendeu uma viagem de tropa de burros
de Jaragua até Bonfim, conhecida hoje como
Silvania. Junto com a comitiva, ela levava em
sua bagagem uma imagem de Sant’Ana, a

quem era devota.

Ao reunir as parelhas de burros que
formavam a tropa, deram falta de um dos
animais e comeg¢aram um longa busca, até
encontrarem o animal deitado com a carga
que carregava. Tentaram fazer o animal
levantar, sem sucesso, depois decidiram tirar

a carga do lombo, mas estava tao pesada que

ninguém conseguiu.

Ao abrirem a bagagem viram a
imagem de Sant’Ana e Dona Ana se lembrou
da promessa que fez de construir uma igreja
para a Santa de sua devocgao, que ainda nao

havia cumprido por ndo achar o lugar ideal.

Dona Ana se ajoelhou e em voz alta
renovou a promessa antiga, logo apds a carga
ficou leve e o animal se levantou.

Emocionados e ihterpretando como milagre

S

o desejo da Santa de permanecer ali, Sr.
\
Joaquim dono das terrasrdo local, doou parte

das terras par a construgao de igreja.

No mesmo ano, Gomes de Souza
Ramos construiu a capela prometida por sua
mae, Dona Ana, e no ano seguinte a capela

foi benzida e recebeu a imagem de Sant’Ana

——

S

Fig. 49: Exposigdes internas. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

Arquitetura & Urbanismo

como um presente de Dona Ana, que se
encontra até hoje na Matriz de Sant’Ana, no
mesmo lugar onde aconteceu o milagre, de
onde a padroeira esta abencoando a cidade e

o povo de Anapolis.

A exposicdo na edificagdo sera
baseada nesses relatos que contribuem para

o imagindrio criativo da populacdo dando

or}gem alendase costumes\importantes para

o meio cultural. A distribuicdo do programa
de forma linear auxilia no -percurso das
exposicdes que brinca com a imaginacdo e
trabalha o lado lddico dos usudrios,
finalizando o percurso no café que funcionara
de forma independente ao pavilhdo, com a

area externa o mesmo voltada para a praca.

Universidade Estadual de Goias
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Fig. 55: Perspectiva Pavilhdo Santana das Antas. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.
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Fig. 50, 51 e 52: Programa Pavilhdo Santana das Antas. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.
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4
SETOR AMBIENTE ATIVIDADE PERMANENCIA NUMERO DE AREA TOTAL
USUARIOS

Recepgdo Controle de acessos
Exposigdo interna ExposicSes
Exposi¢do externa Exposi¢do
Café Alimentagdo
Saldo externo Alimentagdo
Sanitdrios Higiene
DML Deposito de materiais de limpeza
Depdsito Armazenamento

Total: 385 m?

Transitéria Varigvel 1 25 m?
Prolongada Varavel 1 155 m?
Transitéria Varavel 1 60 m?
Prolongada 7 1 50 m?
Prolongada 20 1 50 m?
Transitéria 2 3 30 m?
Transitoria 1 1 5m?

Transitoria 1 1 10 m?

Tabela 2: Pré dimensionamento do programa proposto para o Pavilhdo Santana das Antas. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2021.

A cada dia a praga podera ganhar uma
nova configuracdo (imagem 00), esse espaco
livre completamente destinaa,o ao uso
comum possibilita a instalagdo de novos
eventos e projetos conforme as demandas da
sociedade contemporanea, bem como a
reinsercdo de eventos e atividades ja
existentes na cidade, como a Feira da Lua
que ocorre de duas a trés vezes ao ano nessa

—

mesma darea ou os Ciregs itinerantes que

passam pela cidade ao longo 'do ano.
Possiveis feiras de artesanato ou troca de
mercadoria, inUmeras possibilidades a partir
da praca que recebe, acolhe e gera lazer,
renda e entretenimento, complementando
também ao programa do Pavilhdo Santana
das Antas, revitalizando essa area antes
subutilizada e gerando um novo ponto de

referéncia para a cidade.

Fig. 56: Pavulhdo e praga com diversos usos. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.
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PERGOLADOD METALICO

PERGOLADO DE CONCRETO

VIGAS CONCRETO ARMADO

ALVENARIA ESTRUTURAL

O sistema construtivo adotado é
alvenaria estrutural que consiste em blocos
de concreto sobrepostos exercendo esse
carater de funcionamento autoportante. Esse
sistema construido possibilita que a
fabricacdo dos blocos seja feita dentro do
canteiro de obras, deixando a obra mais
limpa, otimizada e econ6mica em relacdo a
outras materialidades, além de diminuir o
tempo de obra, evitar o desperdicio e

diminuicdo do uso de outros materiais.

A modulagdo aplicada no projeto
parte dos blocos estrutural com as

dimensdes 14x19x29 cm dispostos em todo

Arquitetura & Urbanismo

Diagrama estrutural
Fig. 57: Diagrama estrutural. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

pavilhdo, ligados pelas vigas de concreto
armado que sustentam a laje da construcdo.
Os pergolados de concreto na regido do
memorial do cerrado atentem o vao de 2,50
metros e diminuem a incidéncia solar no

local, bem como o pergolado metalico que

.cobre a parte externa do café, sustentando

também a trepadeira no paisagismo aplicado.

Tala  materialidade  atende as
demandas do programa proposto, onde a
fachada principal ndo possui aberturas para
ambientacdo das exposicdes internas sem a
interferéncia da iluminacdo natural, bem

como a preservacdo das obras expostas.

Universidade Estadual de Goias

50



Fig. 58: Area analisada para a
implantagdo do Pavilhdo Goyazes. Fonte:
Arquivo pessoal, 2021. .
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5.4. Pavilhao Goyazes

O segundo ponto do percurso acontece a
poucos metros do Pavilhdo Santana das Antas,
embaixo do Viaduto Diocleciano Moreira Alves,
entre as duas pistas da Avenida Brasil.
Atualmente o local se encontra subutilizado com
grande concentragao de moradores em situagao

de rua.

Em 2020 houve o inicio do projeto de
implantagdo da Feira da Brasil no local, por pouco
mais de um ano o projeto ficou parado devido a
pandemia do covid-19 e as recomendagbes de
isolamento social da OMS, mas recentemente a
Feira da Brasil teve sua devida inauguragao e
segue a programagdo normal de acontecimento

uma vez por semana.

No local, tera artesanato de mais de
71 expositores e um palco para atragdes
artisticas. Para o secretdrio municipal de
Cultura, Wilson Velasco, a feira valoriza a
economia local e a cultura e afirmou que é

N

uma maneira de “apresentar a populagdo

Fig. 59: Implantagdo do Pavilhdo Goyazes. Fonte:
Desenvolvido pelo autor, 2021.

empreendimentos que tem gerado de renda
inclusdo social e desenvolvimento para a

Cidade”. ROCHA, 2020

O Pavilhdo Goyazes ganha uma
proporgdo interessante com sua implantagdo,
pois, além da exposicdo interativa referente a
construgdo do territério goiano e constituicdo da
cidade de Anapolis, ele preenche esse espago
subutilizado na cidade e refor¢a a importancia
cultural da Feira da Brasil, onde os dois projetos

podem coexistir.

O espaco conta com dois bolsdes de
estacionamento (figura 60) ja presentes no local,
com o acesso principal a edificagdo voltado para a

Avenida Goias.

O pavilhao possibilita a interagdao direta
com seu entorno, onde sua fachada dinamica
ganhara uma nova configuragdo a noite com os
painéis feitos de acrilico com iluminagdo
embutida, onde o pavilhdo se tornara uma
“lanterna de luz amarela” no cora¢do da cidade,
com o intuito de despertar a curiosidade das

pessoas de saberem o que tem dentro.

T
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A Prefeitura de Anapolis aposta na
agenda cultural da cidade e realiza diversos
eventos ao longo do ano. O aniversario da
cidade é um dos principais eventos e conta
com uma grande infraestrutura para sua
comemoracdo, dessa forma a modulagdo
100% pré-fabricada de facil montagem,
desmontagem e transporte, permite que o
pavilhdo possa migrar para outros terrenos
ou até exposicdes nacionais e internacionais,
em caminhOes, gruas ou totalmente
desmontado em partes menore; e montados
no lugar desejado, mantendo sua
configuragdao original ou ampliando para
novas configuragdes conforme a necessidade
do local suas exposicdes interativas e

elevando o acesso a cultura a todos.

O percurso da expesicdo (fig. 00)
acontece do macro para\T) micro, iniciando
com o Bloco indio que aborda questdes
relacionada a cultura indigena ja presente
antes da colonizacdo portuguesa. O Bloco
Imigracdo contempla os 7 principais paises e
suas influéncias a cultura brasileira. Seguido
pelo Bloco Brasil que abrange as
representacées culturais das 5 regides do
pais, com as especificidades e pluralidades de
cada localidade. Finalizando com o Bloco
Goyazes que implica a finalizacdo da
construcdo do territério goiano e a

construcdo da cidade de Andpolis e usas

manifestacoes culturais e folcldricas.

Circuito Cultural — Religar

VYOO EE

EEOSCENS

Fig. 61: Diagrama de possibilidades formais. Fonte: Desenvolvido
pelo autor, 2022.

Bruno Pimentel Lopes

BLOCO GOYAZES

SERVICO

RECEPGAO BLOCO IMIGRAGAD

Planta layout
Fig. 62: Planta pavilhdo. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

BLOCO BRASIL

SERVIGO

Fachada lateral
Fig. 63: Fachada pavilhdo. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

Corte AA
Fig. 64: Corte pavilhdo. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.
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Exposicdo Bloco indio~ - Exposicao Bloco Brasil

Exposicao Bloco Imigragao Exposicao Bloco Goyazes

Fig. 65 e 66: Desenvolvidas pelo autor, 2022. Fig. 67 e 68: Desenvolvidas pelo autor, 2022.
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Pensado a partir da arquitetura Gesso Acartonado

meodular, o pavilhdo tem em seu corpo 8
Painel estrutural SF

modulos onde 4 se aplicam as areas de

Isolamento Termoacustico

servico necessarias para o funcionamento do

programa proposto (tabela 02) e os outros 4

A - s Manta Hidréfuga
moédulos  comportam as exposicoes

Placa
Cimenticia

interativas que vao se alterando ao longo do
percurso, de forma atrativa e interativa a fim
de despertar o interesse, dos usudrios de o
frequentar, uma  exposicdo  projetual "
sistematica, tecnoldgica e empl’ri/ca, colocada
espagcos compactos para até 15 visitantes,

explorando a cultura goiana em alta
Fig. 70: Detalhe do sistema construtivo steel frame com placa
cimenticia. Fonte: http://www.riodivisorias.com.br/steel.html

performance tecnoldgica.

O sistema construtivo adotado sera o o f
ampliagao de cada maddulo ou agregar novos

steel frame (figura 69) pela sua praticidade, =
(fig ) P . maddulos. Comportando todo o programa de

eficiéncia e rapidez de montagem, - -
P g . necessidades proposto com a possibilidade

flexibilidade de mod\ujagéo,xbaixo custo e

~- ” ‘ ‘ de expansao para novas exposicoes.
sustentabilidade, mantendo a obra limpa e H| : .

sem muitos residuos, tudo isso em Dentre a variedade” de vedagbes

comparacdo a alvenaria convencional. Outro externas, o material escolhido foram as

ponto positivo é a possibilidade de instalago placas  cimenticias  (figura  70) que

o T o e et P P e apresentam boa resisténcia e mantem a
. : = : : = Fig. 69: Axonométrica explodida de um médulo. Fonte: unidade entre as Ediﬁca§595 do circuito
flnallzagao do pro;eto, pois a modulagao €.9 <https://www.archdaily.com.br/br/01-176781/minimod-slash-

mapa> ISSN 0719-8906 cultural, bem como as placas de acrilico

sistema construtivo permitem essa
iluminadas internamente a noite destacando

s v fpliaiE e ol
USUARIOS 7 h

também como um Iluminoso ponto de

Recepgdo Controle de acessos Prolongada 1 9 m? 11 m?
Depdsito Armazenamento Transitoria 1 1 9,36 m? 12 m? referéncia na cidade.
Area de exposigdo Exposi¢cSes permanentes Prolongada 5 1 64 m? 83 m?
Sanitarios Higiene Transitoria 1 2 5,44 m? 7 m?
Copa Descanso funcionarios Transitoria 2 1 4,08 m? 5 m?
Antecamara Saida Transitoria 1 1 6m? 8m?
Total: 126 m?

Tabela 02: Pré dimensionamente do programa proposto para o Pavilhdo Goyazes. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2021. Fig. 71: Area de intervencao projetual. Fonte: Arquivo pessoal, 2021.
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Fig. 72: Terreno analisado para a
implantagdo do Centro de Memodria e
Cultural - RELIGAR. Fonte: Arquivo
pessoal, 2021.
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5.5. Centro de Memoria e Cultura - RELIGAR

A ultima parada do pequeno trecho
se da no Centro de Memodria e Cultura —
RELIGAR, onde se encontra a maior parte de

atividades culturais do percurso.

Inserido em um terreno que
apresenta caracteristicas semelhantes ao

primeiro pavilhdo, onde aplica-se também a
5

Lei de n°® 128/06 com os afastamentos .

necessarios para APP, como ponto de partida

o
para a concepg¢ao da edificagao.

Um volume prismatico simples foi
inserido na area disponivel para construcao
de edificacbes, de forma linear, contendo
2.003m? extraidos do programa de

necessidades

A partir da ané.ljse\dzﬁncidéncia solar
e funcionalidade dos programas, foi
necessario a separagdo em bIocds para
melhor aproveitamento do percurso e
circulacdo na darea que abrigara diversas
atividades culturais e administrativas, giranda
em torno da praca de recep¢ao na fachada
principal do terreno, voltada para a Avenida

Brasil Sul.

Uma cobertura foi pensada a fim de
ligar todos os blocos gerando patios
cobertos e descobertos, bem como uma
circulacdo protegida das intemperes do
tempo, com potencialidade de captacao e

reaproveitamento de agua pluvial.

Circuito Cultural — Religar

Fig.73: Diagrama da concepgdo formal da edificagdo.
Desenvolvido pelo autor, 2021.

Bruno Pimentel Lopes

Fonte:

Os acessos principais, tanto de
veiculos quanto de pedestres, se dao pela
Avenida Brasil Sul e pela Travessia Jean-
Jacques Wirth, facilitando o acesso dos
usudrios que utilizam transporte publico com

Fig. 74: Implantagdo do Centro de Memdria e Cultura - RELIGAR.
Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2021.

um ponto de Onibus a menos de 50 metros
da edificagdao. Se mantendo planta em toda a
sua extensdo com um caimento minimo na

area do estacionamento de 2,8%.

- Acesso principal
s ACESSO USUArios

- Acesso veiculos

E SOUZA

Arquitetura & Urbanismo

Universidade Estadual de Goias

64



) i

A distribuicao em blocos permite uma
permeabilidade visual entre as edificacdes,
possibilitando que os usuarios sempre
estejam em contato com o fundo de vale,
mesmo que de forma indireta, os blocos
dispostos de forma a se abrirem para o
corrego canalizado, aproveita a
predominancia dos ventos nessa direcao e se
mantem envolvidos pela natureza. Paralelo a
isso, as edificacdes também abragcam a praca
de recepcdo, geram a circulacdo fluida entre
os blocos e a criacdo de patios externos
cobertos e descoberto, onde acontecerdao
atividades e exposicoes dentro e fora das
salas, permitindo uma interacdo maior entre
os usuarios e despertando a curiosidade dos
mesmos em participar das dindamicas
disponiveis no local ou até mesmo propor

novas dinamicas e interacoes.

Fig. 75: Centro de Cultura e Memoria RELIGAR.
Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

E

O programa disposto em blocos
contempla toda drea de apoio aos fazedores
de cultura em Anapolis, bem como locais
apropriados para exposicdao desses trabalhos
produzidos. A praca coberta que recebe os
visitantes gera um espaco cultural, interativo
e democrdtico onde qualquer pessoa possa
usufruir a qualquer momento do dia, com o
intuito de acolher, movimentar e descontrair
a area com atividades culturais e de lazer,
desconectando a caracteristica predominante
de galpbes comerciais presentes hoje na
Avenida Brasil sul e norte, além de
melhorando consideravelmente a qualidade
de vida local com um espaco de respiro na

regiao.

O programa de necessidades (tabela
03) foi pensado de forma a auxiliar as
atividades culturais ja existentes na cidade,
gue quase sempre nao supre as necessidades
de quem as produz. Dessa forma o programa
contempla salas e dreas expositivas, bem
como espagos multiuso a fim de atender a
todas as demandas atuais e as que virdo,
bem como um y amplo auditério que
comporta cerca de 351 pessoas, para
apresentagdes, palestras, pecas de teatro,
dentre outras atividades importantes para o

exercicio e divulgacdo da cultura.

y

Os programas de cada bloco,
somando aos outros dois pavilhdes, se
complementam dentro desse micro cosmo

cultural gerando alguns espagos

democraticos na cidade.

Fig. 76: Diagrama de programa. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

SETOR AMBIENTE ATIVIDADE PERMANENCIA NUMERO DE m AREA UTIL AREA TOTAL
USUARIOS

Total: 82 m?

Total: 768 m?

Total: 1.170 m?

Total: 144 m?

Tabela 03: Pré dimensionamente do programa proposto para o Centro de Memoria e Cultura — RELIGAR. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2021.
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Planta Cobertura
Fig. 78: Planta de cobertura. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

LEGENDA BLOCO 1
1. Hall
2. Salas multiuso

3. Patio descoberto

LEGENDA BLOCO 2
1. Café

2. Administragdo
3. Copa

> Acessos

LEGENDA BLOCO 3
Foyer

. Auditério

Palco

. Cabine de som

4. Sala de exposicao
5. Sanitarios
6. DML .

» Acessos

— 1
. Camarins

. Depdsito

. Sanitarios

DML =

. Carga e descarga
> Acessos

©O~NOU A WN R

Planta Implantagio e layout
Fig. 79: Planta Centro de Memoria e Cultura RELIGAR. Fonte: Desenvolvld{pelo autor, 2022.
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O Auditdrio Tropeiros (fig. 82 e 83) se
apresenta como uma das principais
edificagdes do Circuito Cultural, onde serao
apresentadas todas as producgdes culturais
feitas no bloco vizinho. Comportando 351
pessoas ja prevendo espacos adequados para

pessoas com mobilidade reduzida, o

/

auditorio também conta com tratamento
acustico com forro absorvente, portas, pisos,
paredes e teto com isolamento acustico a fim
de trazer um melhor conforto ambiental,
bem como garantir a flexibilidade da sala
para se adaptar aos diversos usos que

ocorrerdao conforma as demandas futuras.

Fig. 80 e 81: Foyer Auditdrio Tropeiros. Fonte: Desenvolvida pelo autor, 2022.

Circuito Cultural — Religar

Bruno Pimentel Lopes

Corte AA Auditodrio Tropeiros
Fig. 82: Corte AA. Fonte: Desenvolvido pelo autor, 2022.

Fig. 83 e 84: Auditdrio Tropeiros. Fonte: Desenvolvida pelo autor, 2022.

Arquitetura & Urbanismo
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Fig. 85: Diagrama estrutural. Fonte: Desenvolvida pelo autor, 2022.

VIGAS E PILARES DE CONCRETO ARMADO

PILARES DE CONCRETO ARMADO

ESTRUTURA METALICA

VIGAS E PILARES DE CONCRETO ARMADO

O sistema construtivo adotado para
bloco 1 foi o concreto armado tanto para viga
qguanto para os pilares, reforcando os vaos
necessarios para as salas multiuso bem como
a possibilidade de vigas de transicdo pelos
pilares a fim de criar as aberturas lineares nas
fachadas. A vedacdo se por blocos de
concreto com as dimensdes 19x14x39cm que
auxiliam no conforto ambiental,
principalmente o acustico, importante para a
privacidade e realizagdo de ensaios ou
oficinas simultaneas. Essa mesma

materialidade e estrutura foi replicada em

Circuito Cultural — Religar

menor escala no bloco 3, conforme as
necessidades do projeto que abriga o café e a
parte administrativa. A estrutura da praca
coberta também acontece a partir de pilares

de concreto armado.

Para o bloco 2, o Auditério Tropeiros
foi adotado estrutura metdlica trelicada pela
necessidade de um grande vao livre para
realizacdo das atividades culturais. A
edificacdo também é vedada com blocos de
concreto 19x14x39cm garantindo a rigidez e

conforto necessarios para o projeto.

Bruno Pimentel Lopes

* Bibliografia consultada
* Apéndice A
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APENDICE A - Entrevista: O Cenario Cultural Anapolino com Ana Queiroz.

Tema: Circuito Cultural — RELIGAR.

Objetivo: Compreender o panorama cultural atual da cidade de Andpolis a partir das suas
conquistas passadas.

Método de recolha de dados: realizagao de entrevista no terreno por Bruno Pimentel Lopes.

Apds o compromisso de realizagdo da entrevista em termos de momento, espago e uma breve
apresentacao do projeto de conclusdo de curso, ndo esquecendo de solicitar a gravacdo da
entrevista e de possiveis citacdes futuras da conversa, passou-se a sua realizacdo que se
transcreve a baixo.

Entrevistador: Qual o seu nome completo?

Entrevistada: Eu me chamo Ana Maria Paulino de Queiroz Frederico, nome artistico Ana Queiroz.
Entrevistador: Vocé se importa de dizer a sua idade?

Entrevistada: 62.

Entrevistador: Vocé nasceu em Andpolis?

Entrevistada: Sim, eu nasci em Anapolis.

Entrevistador: E hoje, qual o seu local de trabalho?

Entrevistada: Olha, eu comecei muito nova no teatro, comecei aos 14 anos a fazer teatro, nds
comegamos na Igreja Presbiteriana e logo eu conheci o Anténio de Honorato Aguiar que era um
diretor que veio de Belo Herizonte para Andpolis, e ai nds montamos o Grupo Teatral do Sesc o
GTS, ali n6s comecamos a trabalhar. 15 para 16 anos eu ja tinha minhas necessidades “eu quero
trabalhar, quero ganhar dinheiro” e ai comecei a trabalhar no Correio do Planalto como repérter,
conhecia o Godofredo de Sandeval Batista que era o diretor do jornal e comecei ali como
reporter, naquela época eu ganhava muito bem, mais de um saldrio e hoje a Bolsa Cultura e o
Jovem aprendiz é meio salario, mas na minha época era até mais que um salario.

A gente fazia teatro no Sesc, era na R. 14 de Julho e eles compraram esse terreno aqui no Jundiai
gue hoje é o Sesc, entdo teve a construcao e nao tinha como a gente permanecer la no Senac,
por que nosso vinculo era com o Sesc, ai nds subimos aqui para o Sesc, ja tinha uma base, uma
sala, era s6 mato, mas mesmo assim nds viemos e foi construido o auditério, mas como estava
em construcdo, nds ensaidvamos no Centro Cultural que é a*Prefeitura hoje, I1a ndo é a Prefeitura,
I3 era para ser um Espaco Cultural que foi construido pelo Henrigue Santillo que na época era o
prefeito. Depois como nés éramos area de seguranca nacional, nés ndo votdvamos, eram
prefeitos nomeados e ai a gente participou dos movimentos Pré Anistia, Pré Constituinte, Diretas
J4, na época que veio a Base Aérea para Andpolis, mas com a luta nés tivemos o direito de voto,
nos elegemos o primeiro prefeito que era Anapolino de Faria, eu era adolescente, 16 ou 17 anos.
N6s tinhamos um grupo de teatro que era muito grande, mais ou menos 28 ou 30 pessoas, era o
grupo que brotou na época, por que tinha os grupos da velha guarda, tinha um grupo de teatro
gue era num circo operario, eles faziam saraus= 1& no Museu Histdrico de Andpolis, né?! E nds
éramos a nova geracao, e tinhamos essa coisa de contato com o eixo Rio Sdo Paulo, entdo meu
sonho era ir para Globo, e fui, tive essa oportunidade, sé que, nés tinhamos uma conexdao com
Brasilia, um intercdmbio cultural com Brasilia, tinhamos grandes teatrélogos como Hugo Roda,
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Humberto Predrancini e outros, e ai a gente pode crescer em r‘élagéo ao que havia em Andpolis,
o que havia era a velha guarda, tinha também o rapido teatro que ficava ali na Radio Caraj3, e a
gente totalmente ricos com tanta coisa, a gente pegou a velha guarda que nos dava respaldo, a
gente pegou essa coisa do radio teatro, o intercambio com o eixo Rio S3o Paulo, e aqui Anapolis,
Goiania e Brasilia, entdo a gente também tinha essa conexdao com Goiania, que tinha os grupos,
os teatros e em Andpolis nés ndo tinhamos um teatro, nds tinhamos auditérios, ndo tinhamos
essa estrutura e ndo temos até hoje, temos o Teatro Municipal, onde foi feito uma adaptacdo por
nods artistas, quando Anapolino entrou em 1983, ndés pedimos para que a prefeitura nos
adotasse, ja tinha a escola de musica (a EMA) e a escolha de artes, ai idealizamos a escola de
teatro e conseguimos, pensamos e levamos para a Camara, como ndés tinhamos essa conexao
com Goiania, Brasilia, eixo Rio Sdo Paulo, vimos que a gente precisava de infra nos teatro, e ali no
Centro Cultural tinha o teatro mas era s6 um elefante branco, ndo funcionava nada, era um
buraco, ndo tinha cadeira, ndo tinha nada. No6s tinhamos um auditéorio na Escola Professor
Faustino, ensaidvamos |a e iamos para o elefante branco e ali ja tinha a estrutura do prédio, mas
ndo tinha nada.

Entrevistador: As salas ja estavam ali?

Entrevistada: As salas ndo, era sé as pilastras, o telhado e a gente ficava ali no hall do teatro, no
foyer, ficdvamos ensaiando na Praca do Ansido, no sol, na chuva. Entdao o Anapolino veio para o
Centro Cultural e nos deu a incumbéncia da reforma junto com os engenheiros e arquitetos,
todos jovens, mais velhos que nds, mas jovens e pensamos em reformar o teatro, quebramos a
pilastra para se tornar uma adaptacdao do teatro italiano. No fundo tinha um banheiro grande
gue derrubamos e fizemos uma sala que hoje sdo duas salas em cima dos camarins e ali era para
ser a escola de teatro, mas quando terminou a reforma vimos que parecia com uma escola de
danga, ai nés “vamos montar a escola de danga?” e falamos com o diretor de cultura, Laudo
Plugisi e a cqgrdéhadora Maria Amélia Sardinha e era muito aberto a nova geracao, eles
oportunizavam &:\ra nds pensarmos e realizarmos e assim o fizemos, criamos a escola de danca,
a de teatro, fomos para a Camara Municipal de Anapolis, na época foi o vereador Dari Sardinha
que oficializou as escolas. E nés ficamos “a ver na vida”, ficamos sem escola, sem espaco, usando
salas até que nds fomos para uma academia que, para o teatro era muito legal na época na R.
Tonico de Pina, n° 200, lembro até o numero, ali ficamos com a escola de teatro por um bom
tempo e depois fomos para Praca Bom Jesus na parte de cima, depois mudamos para uma
casinha de madeira na Av. Goias com a Av. Contorno, depois fomos para o Feirdo do Jundiai,
sempre sem espaco, até que em 2009 a escola de danga também teve que sair de 13 por que era
muito grande o nimero de pessoas e foram para o Feirdo do Jundiai, e nds estdvamos na Praca
Bom Jesus onde houve uma reforma para Galeria de Artes Antonio Sibasolly que ela sai do hall
do Teatro Municipal e vai para a Praca Bom Jesus, e voltamos para o Espaco Cultural, no fundo
do Teatro Municipal, e depois nés fomos para a Av. Contorno em 2010 e ficamos la até 2017,
agora estamos na R. Pereira do Lago.

Quando criamos a escola de danca e de teatro pensei “e agora, como vamos trabalhar com esse
tanto de gente?” e na época, com 17 anos, criamos o concurso para professores de artes e esse
concurso foi utilizado para contratar os profissionais. Na escola de artes, de musica ndo eram
profissionais, eram pessoas, funciondrios publicos que por acaso tocavam, como Dona Lolo
escritora, Dona Laurentina Murici Medeiros, a Dona Nena que era da escola de artes, uma artista
plastica. Inauguramos a escola de teatro e de danca em 1984, veio a professora Marli, professora
de danca e a professora Cida Lino, assim nos tornamos professoras, estou aqui até hoje, 39 anos
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na prefeitura, mas com o passar do tempo me tornei produtora, trabalhei 28 anos na Art Way,
uma empresa de eventos e entretenimento de Brasilia e que rodava por todo o Brasil, fiquei
tomando conta do Centro-Oeste e sempre trabalhei na area cultura.

Me perguntam “vocé foi para a Globo?” e eu digo que nao, eu tive a oportunidade, um amigo
nosso foi para o Rio e fez amizade com os produtores e eu fui fazer um teste, sé que conheci
meu marido com 17 para 18 anos e acho que nds ndo precisamos sair de Anapolis, Anapolis é de
uma riqueza grandiosa no que se refere ao artista, a arte, o nosso problema é que as pessoas as
vezes ndao entendem o processo cultural e as vezes vem politicos, governos, prefeitos,
vereadores, que ndo entendem o que é cultura, ai vem as dificuldades, mas no teatro, na arte de
modo geral, € muito rica, nds temos grandes artistas que galgaram voo fora de Anapolis, foram
ou para o eixo Rio Sdo Paulo, até para o exterior, e Anapolis € muito rica, principalmente no
cenario da musica, nés temos muitos musicos, grandiosos, na drea do teatro, danca, circo e
agora nés migramos para o audiovisual, onde tivemos a oportunidade de ter o maior festival de
cinema, conhecido nacional e internacionalmente, pois nossas areas, nossas linguagem sao
conhecidas, a primeira mostra. de teatro de Andpolis que criamos junto a escola de teatro, foi
criada pelo Antonio de Honorato Aguiar, que era aquele diretor de Belo Horizonte que veio como
jornalista e ele criou a mostra, ai ficou um tempo sem edicdo e quando voltamos para a
prefeitura em 1989, aconteceu a segunda mostra de teatro, ai ela se torna um evento do
municipio e dentro da escola de teatro nés temos o EVOETA que é um evento interno, criamos a
CAT (Companhia de Anapolina de teatro) que era para o ator sair da escola e estar compondo a
CAT, hoje mudaram as regras, é aberto a comunidade, eu ndo vejo problema, tem pessoas que
tem conhecimento e s3o atores que n3ao passaram pela escola de teatro, mas eu acordo que
seria necessario passar pela escola, essa é a minha histdria.

Entrevistador: Vocé disse que comegou no teatro com 14 anos. Antes disso, qual foi seu primeiro
contato com a cultura-que te despertou seu lado artistico?

Entrevistada: Olha, minha mde era cantora e nés estuddvamos no colégio de freiras , no Colégio
Santana, ao lado do s3ao Francisco, e meu irmao era muito engajado com o pessoa com as artes,
com a cultura. No Museu Histérico tinha os saraus que eram dessa velha guarda, entdo euiald e
ficava deslumbrada com o circo, quando eu entrei e vi aquele vislumbre, aqueles palhacos,
pensei “vou fugir com o circo” e o circo ficava na cidade por muitos dias e eu ia em todos, fazia
amizade e queria fugir, foi esse meu primeiro-contato, com o circo.

Entrevistador: Muito interessante! E o que vocé entende como cultura hoje:

Entrevistada: Olha, cultura é tudo que abrange a arte, né?! E tudo que extrai, esse conhecimento
histérico do fazer, fazedores de arte, esse conhecimento que vai abrangendo varias outras areas.

Entrevistador: Naquela época vocé acha que as pessoas se interessavam por esses saraus, por
participar desses espagos e viver essas experiencias também ou vocé se considera uma pessoa
com sorte por ter tido essa oportunidade de crescer nessa familia que tinha essa vocac¢ao?

Entrevistada: N3do, ndo, a cultura ela sempre existiu, as musicas... eu particularmente fui criada
ouvindo musica classica, Beethoven, Bach, Haydn, mas tinha musica sertaneja, musica raiz,
televisao, quando a pessoa nao tinha televisao em casa ela ia no vizinho. Entdao eu acredito que
tudo é uma questdo de busca, a pessoa tem que buscar, sé que naquela época a gente ndo era
tdo preguicoso, a nova geragcao tem uma preguica que é um negdcio absurdo, por exemplo, eu
tenho trés filhos que foram criados praticamente dentro do teatro, sempre acompanhavam tudo
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isso, e levei muita gente comigo, como vizinhos, pessoas da milnha comunidade, do meu bairro,
fazia festas juninas e eu logo preparava uma peca de teatro, se tinha alguém que cantava, eu ja
colocava pra cantar, entdo eu acho que isso ndo é privilégio de uns em detrimento de outros nao,
eu acho que é questdo de busca, agora eu vejo assim, apesar da nossa época as coisas serem
mais dificeis, nds nao tinhamos as facilidades de hoje, entao aquela época vocé pegava um texto
de teatro e era um livro grande, até na escola do ensino fundamental se vocé nao estudar vocé ia
repetir o anos, mas a gente tinha que estudar, tinha ndo, temos! Entdo eu sempre fui
incentivadora da leitura, do faz de conta, da contacdo de histdrias da cultura e em todas as suas
linguagens, mas na nossa época Anapolis ndo tinha o que tem hoje, hoje tem tudo e as pessoas
ndo vao. Vocé faz uma oficina de teatro, vai meia duzia de pessoas, tenho 48 anos de militancia
na cultura, se tiver uma oficina eu faco, junto com essa nova geracdo e aprendo. Hoje migrei
para o audiovisual, entdo estou nas plataformas, na minha época a tecnologia era Uou, depois
veio o Hotmail,'depois o Orkut e hoje vocé tem acesso a fundos de cultura, acesso a Lei Rouanet,
a fundo municipal, fundo estadual, a fundo federal, e ta ai pra quem quiser. Quando alguém diz
“nao vou deixar meu filho fazer teatro, por que isso nao da dinheiro” eu sempre trabalhei com
teatro e sempre ganhei dinheiro e ganho até hoje, a pessoa que quer ela faz. Alguns artistas sao
mais empresarios, eu sou empresdria, eu milito mas eu penso no artista enquanto profissional,
ndo como alguém para cantar no meu aniversario e se deliciar com o buffet, isso é uma falta de
respeito conosco, nds temos um preco da nossa arte, a valorizacdo do trabalho e é uma profissao
como outra qualquer, alias acho a minha melhor que as outras.

Entrevistador: Vocé comentou sobre essa facilidade com essas iniciativas com a prefeitura, de
montar, reformar, criar outras escolas. Como vocé vé esse cenario hoje?

Entrevistada: Olha, na década de 1980, nds tinhamos direita e esquerda sé que as pessoas se
respeitavam, eu sempre fui esquerda, mas as pessoas eram mais conscientes dentro do processo
politico e hoje eu veéjo muita a cultura do ddio, sendo hipdcritas, é um negdcio que eu ndo aceito
e n3o compactuo. Nossas conquistas estdo sendo todas retiradas por um governo que n3o
respeita, que de repente estd mais preocupado com o préprio umbigo, isso.-é uma falta de
respeito e tem gente que ainda compactua, as pessoas perderdao a no¢ao, o amor, estao sem
rumo e de repente virou essa cultura do ddio, e vai piorar. Nesse tempo pandémico eu pude
fazer uma analise grandiosa da falta de conhecimento desse governo, falta de estrutura do
proprio povo, isso é uma catastrofe. Estamos em uma guerra hibrida, que ndo sei onde vai dar,
mas vejo com muita preocupag¢do. O problema ndo estd no processo de fazer acontecer, porque
hoje nés temos e é lei, Lei Rouanet, Lei Aldir Blanc, Lei Paulo Gustavo que esta chegando ai, acho
que o proéprio artista, proprio militante cultural, o préprio fazedor de cultura, as vezes ele mesmo
estd confuso, ele tem que ter um lado, o lado do povo, o lado da populacdo, o Presidente da
Republica, os senadores, os deputados, os vereadores, os prefeitos, sdao funcionarios publicos, eu
sou uma funcionaria publica, eu respeito aquilo que eu fago, nunca deixo de cumprir com minha
missdao de funciondria publica, assim como se fosse uma empresa particular, a pessoa tem que
cumprir, o cargo publico ndo é casa da mde Joana, quem paga é o povo, entdo os politicos acham
gue sao donos do processo “eu estou dando...” td dando nada, eles estdo administrando muito
mal nosso dinheiro.

Entrevistador: Além de se adaptar para lidar com as mudancgas atuais, quais outras dificuldades
vocé vé atualmente?
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Entrevistada: Como eu disse antes, Andpolis é rica em mao de obra artl'éltica, mas a dificuldade
estd no estacionamento. Veja, o Teatro Municipal estd sendo reformado, mas sera usada a
iluminacdo antiga, eu acho que ndo evolui tecnologicamente, precisamos acompanhar a
evolucdo, veja, tanto as escolas municipais quanto as escolas de artes ndo tem internet, estamos
em pleno século 21, em pleno processo tecnoldgico, entdo o que eu vejo de dificuldade é isso, a
falta de infraestrutura, tanto é que na pandemia eu enlouqueci, eu poderia aposentar por que ja
estou no tempo, eu poderia ser madame, mas eu inventei de fazer uma associagao pré cultura
Santana das Antas, ali vamos ter uma infra para receber o artista, para dar um apoio, um
incentivo, de como fazer um projeto para um fundo, como captar uma verba, de como buscar
uma verba, por que nds nao temos isso em Anapolis, vocé vai em outros centros e vocé tem
infras, aqui tem particular, mas o artista precisa ele mesmo aprender, tanto que no meu plano de
aula de teatro, como professora, é ensinar o ator, a atriz a produzir como diretor, como
cendgrafo, como ator, com autor e como vender esse espetdculo. Nés participamos disso 13
atras, éramos da contrarregragem, é o faz tudo, tem que ter conhecimento de tudo, ndo é so
chegar 1a e pegar um papel e ir para a atuagdo; até mesmo no audiovisual eu vejo um erro
gravissimo, onde o ator ou a triz‘vai atuar em um filme e nem sabe no nome do filme, entdo é
isso, falta de infraestrutura.

Entrevistador: E como vocé acha que é o melhor jeito de levar cultura para essas pessoas,
principalmente para quem esta desinteressado?

Entrevistada: Fazendo cultura, trabalhando a midia, por que eu ja tive essa oportunidade de
levar alguém no teatro, em um show, levar pessoas que nunca foram, entdo vocé tem que
entusiasma-la e incentiva-la, existe isso? Acho que ndo. Até mesmo o sertanejo que é um género
que eu ndo gosto muito, é uma forma de cultura, entdo acho que as pessoas tem esse
conhecimento, agora Anapolis falta muita divulga¢do. Eu particularmente saio nas redes
divulgando a escola de te\atrd‘e me comprometo a divulgar as outras escolas e outras formas de
cultura, cultura de rua, o teatro encontra o povo, a cultura encontra o povo. Entdo, por exemplo,
uma coisa que acontecia na década de 1980, a gente fazia teatro encontro do povo em cima do
caminhao, a gente pegava a carroceria € ia, hoje com o festival de cinema levava o cinema para
os bairros, em Anapolis nés temos os IFG que faz um trabalho grandioso a UEG, temos muitas
escolas particulares que fazem shows, muita coisa principalmente em relagcdo aos eventos que
sdo patrocinados pelos fundos, que sdo gratuitos. Hoje ndo tem essa dificuldade de “ndo porque
nao posso pagar”, isso ndo existe.

Entrevistador: No inicio da pandemia, aconteceu uma situacdo de possivelmente fecharem a
escola de artes por falta de verba para manté-la...

Entrevistada: Isso ndo existe, o que existe é interesses escusos por tras disso ai, por que nao
existe essa coisa de ndo ter dinheiro para as escolas, essas entidades culturais sdo as que menos
gasta, isso ndo existe, o que existe é a falta de vontade politica, entdo é muito mais facil vocé
colocar as escolas para ser gerenciadas pelas OS, terceirados, do que o politico se comprometer
com a cultura, isso ndao é questdao de falta de verba, isso n3ao existe, principalmente aqui em
Andpolis que é a segunda cidade que mais arrecada no estado de Goias, isso é falta de
competéncia.

Entrevistador: O que vocé acha do atual prefeito que deveria incentivar essas questdes?

Entrevistada: Olha, o Prefeito Roberto ele é professor e precisava ter esse comprometimento,
agora claro que cada pasta tem um diretor, um secretario, mas acredito que ele esteja deixando
a desejar, na nossa area da cultura.
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Entrevistador: Qual o seu atual cargo?
Entrevistada: Professora de interpretacdo de teatro na escola de Anapolis.

Entrevistador: Como vocé descreveria um espaco ideal para trabalhar? As salas de teatro, ou até
mesmo as de dancga, musica?

Entrevistada: Olha, Bruno, eu sempre gostei de trabalhar no teatro, por que existem muitas
escolas que eu conheco trabalham no teatro, o espaco cénico é o ideal, eu tive essa
oportunidade por muitos anos quando a escola era ali no fundo do teatro, entdo quando ele
estava vazio a gente usava o teatro, entao ali nés temos toda a infraestrutura para o aprendizado,
onde o médico vai fazer a cirurgia? No centro cirdrgico. O farmacéutico vai onde? No laboratério,
e assim por diante. Eu particularmente gosto do teatro por que ali nés temos o palco, a luz, a
sonoplastia, a plateia, os camarins, toda a infra para ensinar o aluno e ator ja estando no seu
local de trabalho, eu gosto de trabalhar no teatro.

Entrevistador: E muda totalmente a visdo do aluno, né?

Entrevistada: Sim, inclusive meu sonho é de ter meu préprio teatro, o teatro de bolso,
menorzinho, mas que tem a caixa preta, camarim iluminacdo e tudo, mas cabe até 150 pessoas.

Entrevistador: Desses outros lugares que vocé ja trabalhou, como eram esses ambientes? Eram
ideias, basicos ou muito ruins para vocé passar esse conhecimento?

Entrevistada Olha, eu nunca tive dificuldade, por que eu uso qualquer espaco para o espaco
cénico, comecei fazendo teatro em cima da carroceria de uma caminhdo, nds ensaidvamos no
Sesc num saldo, depois fomos para lugares bons, lugares ruins, mas é questdao de adaptar, eu nao
tenho esse problema, de adaptar as minhas aulas ao espacgo, nao existe teatro online, o teatro é
presencial, por tanto fiquei 2 anos dando aula na online e passando conhecimento, faziamos o
teatro ao vivo, néo era teatro, mas era teatro, denominei meu curso de Carcere Artistico, estou
com meu celular e vou fazer dessa sala meu palco e nao tive dificuldade, entdo acho que é uma
questdo de vivencia, tenho muita experiencia, ja fiz teatro na rua, em todos os lugares, entdo o
espaco cénico é adaptavel.

Entrevistador: Entdao acredito que seja isso. Muito obrigado pela conversa e por tirar as minhas
duvidas.

Entrevistada: Obrigada eu, foi 6timo nosso encontro.
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