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RESUMO

Em busca de resgatar a memdéria e contar a histéria da mulher goiana
por meio de um museu que valorize a experiéncia sensorial do usuario,
este trabalho parte do estudo de diversos autores sobre a trajetéria da
mulher goiana e a sua relagao com a sociedade, e como o patriarcalismo
afetou a sua participacdo na histéria contada sobre o processo de
formacdo de Goias. O trabalho também traz uma reflexdo sobre a
importancia do museu no século XXI para a memoéria e o aprendizado,
além de tratar acerca da arquitetura de sentidos, que utiliza dos sentidos
para promover espagos que conectem o ser humano com o mundo.

Palavras - chave: mulher, historia, siléncio, Goias, memoria, arquitetura
sensorial.

ABSTRACT

Seeking to rescue the memory and tell the story of the woman from
Goias, through a museum that values the sensory experience of the user,
this work starts from the study of several authors on the trajectory of the
woman from Goias and their relationship with society, and how patriarchy
affected their participation in the story told about the process of formation of
Goias. It also brings a reflection on the importance of the museum in the
21st century, for memory and learning. And about the architecture of
senses, which uses the senses to promote spaces that connect human
beings with the world.

Keywords: woman, history, silence, Goias, memory, sensorial architecture.
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APRESENTACAO

Este trabalho se fundamenta na historia silenciada das mulheres goianas que
buscam conquistar o seu lugar de fala, bem como no papel do museu no século XXI
e sua importancia, tanto na questdao educacional quanto na preservacao da
memoria. Além disso, 0 mesmo traz uma importancia dos sentidos para a
arquitetura, no qual a visao é privilegiada em relacdo aos outros sentidos,
diminuindo a plasticidade da obra arquiteténica.

Desde a antiguidade as mulheres tiveram participacdo na formacao histérica da
sua época e da sua regiao apagada, sendo silenciadas e postas em um papel de
submissdo de um sistema patriarcal. Nesse contexto o trabalho busca dar énfase
ao papel cultural e social da mulher goiana, uma vez que ela teve um papel
importantissimo na luta contra o tratamento desumano do periodo escravocrata e
contra a dizimagao dos nativos do territorio goiano, pois elas estavam presentes na
formacao historica, cultural e social do estado de Goias.

O museu no século XXI, em meio a tantas tecnologias que possibilitam a
realizagcao de exposicoes de forma digital sem a necessidade de o visitante sair da
sua casa, se encontra com um verdadeiro dilema: qual o seu papel para o atual
século? Contudo, o espagco museologico ndo se trata apenas de um local para

exposicoes. Por meio dele é possivel obter conhecimento e entender o poder da
memoria para a sociedade contemporénea, além de ser um espagco que
proporciona diversas experiéncias sensoriais.

A visao tem sido historicamente privilegiada em detrimento dos outros sentidos,
no qual desde a Grécia Antiga alguns fildsofos relacionavam a visao com a verdade
e a realidade, porém para que se tenha uma arquitetura de qualidade os sentidos
precisam estar aliados, para que se possa proporcionar emogoes unicas, fazendo
com que o usuario vivencie o espaco. Sobre a importancia dos sentidos na
arquitetura como forma de conectar o ser humano com o lugar Pallasmaa afirma:

“E evidente que uma arquitetura “que intensifique a vida” deva
provocar todos os sentidos simultaneamente e fundir nossa imagem
de individuos com nossa experiéncia do mundo. A tarefa mental
essencial da arquitetura € acomodar e integrar. A arquitetura articula a
experiéncia de se fazer parte do mundo e refor¢ca nossa sensacao de
realidade e identidade pessoal; ela ndo nos faz habitar mundos de
mera artificialidade e fantasia.” (Pallasmaa, 2011, pag. 11)
ApoOs a realizagcao de pesquisas e estudos, viu-se a importancia da criagdo do
museu sobre a cultura feminina goiana como forma de contar a historia silenciada,
resgatando a memoria e dando voz a essas mulheres que fizeram parte da
formacgao do estado de Goias. Por se tratar de um museu no século XXI, pode-se
perceber a importancia da arquitetura sensorial, de modo com que o proprio museu
também faca parte da exposicdo, utilizando dos sentidos para proporcionar
experiéncias e emocoes unicas relacionadas a trajetoria da mulher goiana.

A HISTORIA SILENCIADA

A MULHER NA SOCIEDADE: LUGAR DE FALA

Desde a antiguidade a mulher teve o seu papel definido na sociedade, sendo ela
responsavel pela geracao e cuidado da sua prole, enquanto ao homem foi designado o
papel de fornecer as provisdes. Esses fatores influenciaram a relacdo de dependéncia
econbmica e social das mulheres a uma figura masculina, sendo que na historia seus
direitos eram revogados e as decisées que afetavam as suas vidas eram feitas pelo “homem
da casa’.

Diante disso a trajetéria da mulher é marcada pela invisibilidade, luta, violéncia e,
principalmente, pela resiliéncia, uma vez que a mulher busca vencer as amarras do sistema
de opresséao, que as caracterizam como submissas e vinculam suas vidas ao matriménio, a
maternidade e a vida doméstica. Nesse contexto, as mulheres que fugiam dessas amarras
eram excluidas, desprestigiadas e marcadas como incompetentes, pois ndo atendiam a sua
funcdo de progenitora e de boa esposa na sociedade no qual a ideologia patriarcal era
vigente. Assim, Tuburi define o patriarcalismo como:
‘O que chamamos de patriarcado € um sistema profundamente
enraizado na cultura e nas instituicbes, o qual o feminismo busca
descontruir. Ele tem por estrutura a crenga em uma verdade absoluta,
que sustenta a ideia de haver uma identidade natural, dois sexos
considerados normais, a diferenca entre os géneros, a superioridade
masculina, a inferioridade das mulheres e outros pensamentos que
soam bem limitados, mas ainda sao seguidos por muitos.” (Tiburi,
2018, pag. 71)
Com o surgimento do debate da mulher na sociedade e a luta pelos seus direitos, entrou em
pauta o seu papel na historia geral e como as suas vidas muitas vezes eram consideradas
como insignificantes em alguns periodos histéricos. Além disso debateu-se sobre o fato de
muitas vezes os seus feitos terem sido apagados pela visdo de autores que demostravam
uma tendéncia em priorizar a historia da vida dos “grandes homens”. Histérias essas que o
feminismo busca resgatar, fazendo com que a mulher seja a protagonista da sua propria
historia. Sobre essa questao Tiburi (2018) afirma também:
“Os homens produziram discursos, apagaram os textos das mulheres
e se tornaram os donos do saber e das leis, inclusive sobre as
mulheres. Tudo o que sabemos sobre as mulheres primeiro foi
contado pelos homens. [...] Demorou para que as mulheres
conquistassem o seu lugar de fala, o seu direito de dizer o que
aconteceu, o seu direito de pesquisa e de memoéria. O feminismo se
construiu a partir dessa conquista da liberdade de expresséao.” (Tiburi,
2018, pag. 48)
Nesse contexto o feminismo surgiu como uma forma de luta pelos direitos das mulheres, de
modo com que elas pudessem ter um lugar de fala e de poder escolher a sua propria
identidade. Sendo assim, percebe-se a importancia de contar a histéria da mulher, ndo sé
como mae, esposa ou filha, mas como um ser participante da vida politica, presente no
ambito literario e artistico, para que assim elas possam ocupar o seu lugar na vida publica e
na historia.
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Desde a antiguidade a mulher teve o seu
papel na sociedade bem definido, sendo ela
responsavel pela geracdo e cuidado da sua
prole, enquanto ao homem foi designado o
papel de fornecer as provisdes. Esses fatores
influenciaram a relacdo de dependéncia
econbmica e social das mulheres a uma figura
masculina, sendo que na historia seus direitos
eram revogados e as decisdes que afetavam as
suas vidas eram feitas pelo “homem da casa”.

Diante disso a trajetéria da mulher é
marcada pela invisibilidade, pela luta, pela
violéncia e principalmente pela resiliéncia, no
qual se busca vencer as amarras do sistema de
opressao, que as caracterizam como submissas
e tem as suas vidas vinculadas ao matrimoénio, a
maternidade e a vida doméstica. Nesse
contexto, as mulheres que fugiam dessas
amarras eram excluidas, desprestigiadas e
marcadas como incompetentes, pois nao
atendiam a sua funcao de progenitora e de boa
esposa na sociedade no qual a ideologia
patriarcal era vigente. Nesse caso, Tuburi
define o patriarcalismo como:

“O que chamamos de patriarcado é
um sistema profundamente
enraizado na cultura e nas
instituicbes, o qual o feminismo
busca descontruir. Ele tem por
estrutura a crenga em uma verdade
absoluta, que sustenta a ideia de
haver uma identidade natural, dois
sexos considerados normais, a
diferenca entre os géneros, a
superioridade masculina, a
inferioridade das mulheres e outros
pensamentos que soam bem
limitados, mas ainda sao seguidos
por muitos.” (Tiburi, 2018, pag. 71)

Com o surgimento do debate da mulher
na sociedade e a luta pelos seus direitos, entrou
em pauta o seu papel na histéria geral e como
as suas vidas muitas vezes eram consideradas
como insignificantes em alguns periodos
historicos. Além disso foi debatido sobre como
os seus feitos, muitas vezes, tinham sido

apagados pela visdo de autores que
demostravam uma tendéncia em priorizar a
histéria da vida dos “grandes homens”, histérias
essas que o feminismo busca resgatar, fazendo
com que a mulher seja a protagonista da sua
propria histéria. Assim, Tiburi complementa
afirmando que:
“Os homens produziram discursos,
apagaram os textos das mulheres e
se tornaram os donos do saber e
das leis, inclusive sobre as
mulheres. Tudo o que sabemos
sobre as mulheres primeiro foi
contado pelos homens. [.]
Demorou para que as mulheres
conquistassem o seu lugar de fala,
0 seu direito de dizer o que
aconteceu, o seu direito de
pesquisa e de memoria. O
feminismo se construiu a partir
dessa conquista da liberdade de
expressao.” (Tiburi, 2018, pag. 48)
O feminismo surgiu como uma forma de
luta pelos direitos das mulheres, para que elas
pudessem ter um lugar de fala e escolher a sua
propria identidade. Sendo assim, percebe-se a
importancia de se contar a histéria da mulher,
nao s6 como mae, esposa ou filha, mas como
um ser participante da vida politica, presente no
ambito literario e artistico, para que assim ela
possa ocupar o seu lugar na vida publica e na
historia.
Entre os anos de 1970 e 1990 foi notdria
a participacao das mulheres na luta por
melhores condicoes de vida, pois elas
participavam de movimentos sociais,
favorecendo a criagao de diversas mobilizacbes
populares e a criagdo de grupos destinados a
defesa dos direitos das mulheres. Alguns
desses grupos se destacavam na luta pela
visibilidade feminina e contra a opressao e
submissao das mulheres, tendo como exemplo
desses grupos o Centro de Valorizagdo da
Mulher (CEVAM); o Centro Popular da Mulher
(CPM); Eva de Novo, entre outros.

Fonte: _:l:u.ﬂem.ia. Feminina

de Letras & Artes de Goids
EURYDICE NATAL E
SILVA (1883-1970)

-Fundou a primeira
Academia Golana de
Letras.

MARIA HENRIQUETA
PECLAT (1386-1963)

-Jornalista sobre assuntos
politicos.

onte: O Popular

MARIA ANGELICA DA
COSTA BRANDAO
(1830-1943)

-Criou & primeira orquestra
de Goias.
-Conhecida como Nhanha

de Couto.

&

Fonte: O PI:-PI.';Jﬂr

BELKISS SPENCIERE
CARNEIRO (1969-1981)

-Fundou e foi diretora do
Conservatorio de Musica
da UFG.

Fonte: A Redacdo

AMFEITA BRANDAO
(1897-1993)

-Pianista e compositora.

.

Fonte: pirinopolis.turbs

BENEDITA CIPRIANO
GOMES {1905-1970)
-Conecida também como
Santa Dica. era uma lider
mistica, que teve
envolvimento com
movimentes politicos
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de Letras = Artes de Goias
CELIA COUTINHO
SEIX0O DE BRITO
(1914-1994)

-Escritora que resgistrou
a memona das mulheres
COIATAS.

Tabela das principais mulheres que
influenciaram a histéria de Goias
Fonte: Produzido pela autora

-

Fata HeTio de Oiveira

GERCINA BORGES
TEIXEIRA (1900-1976)

-Conhecida como mie dos
pobres, foi a primeira
prezidente da Lepido
Brasileira de Assisténcia

(LBA).

Manifestagdo em prol dos direitos

das mulheres
Fonte: Midia Ninja

ANA LINS DOS GUIMAROES PEIXOTO

ERETAS (1339-19583)

-Doceira e poetista reconhecida nacionalmente,

tabém conhecida como Cora Coralina




Em relagao a participacdo da mulher na politica no estado de Goias, percebe-se a escassez de
dados que demonstram a relagao feminina com a politica na construgdo historica goiana, tendo
boa parte desses registros obtidos por meio de memodrias transmitidas por meio oral de
geracdo a geracao. Se tratando da participagdo das mulheres na politica, esse fato teve seu
aumento entre os anos de 1980 e 1990, contudo, na contemporaneidade ainda pode-se
perceber que as mulheres ainda sdo minoria nas questdes politicas, pois apesar de se
candidatarem poucas sao eleitas. De acordo com a pesquisa realizada em 2020 pela ALEGO
(Assembleia Legislativa do Estado de Goids), as mulheres representam a maioria do
eleitorado, porém sao a minoria entre os eleitos. Com isso ainda é evidente que apesar de
terem conquistado o direito a participagao politica, ainda ha muita falta de mulheres no poder,
demonstrando a falta de representatividade e participagao feminina nas decisdes referentes ao
estado e a vida publica.

A utilizacao do espaco publico também sofre interferéncias por questao de géneros. Segundo
Paula (2019) o espaco esta delimitado seguindo os controles sociais exercidos pelo homem
como dominador do espago publico e, consequentemente, faz com que as mulheres sejam
tidas como responsaveis pelo privado.

“‘Existe uma grande diferenga na forma de se apropriar dos espacos
publicos por homens e mulheres (homens fazem uso dos espagos
publicos de forma mais livre de medos e de julgamentos sociais), e
esta diferenga se expande também para a imagem emotiva (gama de
sentimentos se formam subconscientemente relacionados a espacgos e
objetos) que as pessoas formam da cidade.” (Martinez; Mmoya;
Munhoz, 1995, apud PAULA, 2019, pag. 38)

Apesar de toda essa trajetéria de luta, as mulheres goianas continuam na busca de conquistar
o seu espaco fora da maternidade e do matriménio. Na contemporaneidade, as mulheres ainda
sofrem muitas injusticas devido a cultura patriarcalista ainda vigente, portanto, ainda sofrem
violéncias fisicas e verbais em casa e no trabalho, ainda ganham menos desempenhando a
mesma funcdo de um homem, no qual tem os seus corpos medidos pelo seu valor de uso e
tendo participagdo minima no ambito da politica. Sendo assim é importante que as mulheres
tenham o seu lugar de fala, para contar a sua histéria, ndo como antagonista e sim como
protagonista, podendo assim sair do seu lugar de isolamento e siléncio para ocupar o seu lugar
de direito no espaco publico e a sua liberdade de expresséo.

Mulheres nas assembleias

Veja como vai ficar cada assembleia em relacdo ao género
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MUSEU NO SECULOXXT

A EVOLUCAO DO MUSEU

A origem do termo museu esta ligada a
Grécia Antiga, no qual se origina da palavra
Musas, filhas de Zeus e Mnemosine, que é a deusa
da memodria, contudo, o conceito da palavra
“‘museu” se transformou ao longo dos séculos XIX
e XXI. Os principais eventos que impulsionaram a
evolucdo desse conceito foram os ideais
iluministas que aproximaram 0S museus com
publico, defendendo a educacdo sem restricoes
sociais ou etarias, bem como a Revolucao
Francesa, que transformou a estrutura de poder,
onde os bens que pertenciam a nobreza e ao clero
passaram a ser da nacgao, sendo expostos em
ambientes abertos ao publico com o intuito de
aprendizado por parte da populagao, para assim
criar uma conexao com a histoéria e a criagao de
uma identidade nacional.

Outros fatores que contribuiram para a
transformacdo do conceito de museu foram a
especializagdo do saber com a introducao da
pesquisa, o que levou a reformulacdo sobre os
ambientes de exposicao e os servigos prestados
ao publico. O século XX é marcado pela grande
transformacéao da fungcdo do museu e o seu papel
publico.

Além dos fatores ja citados, outros periodos
histéricos também influenciaram na evolucdo do
conceito de museu, sendo eles marcados por
novas demandas da sociedade e por uma clara
aproximacao da cultura com o mercado. A seguir
serdo listados alguns desses periodos e quais

POS GUERRA - VERSA0 0 COTIDIANG SE TORNA TEMA DE
MERCADOLOGICA AMERICANA RELEVANCIA 2 PARA 05 2 MUSEUS.
INICIOU UMA NOVA CLASSE DE DEIXANDO DE SER ESPACOS
MUSEU, COM A IDEIA DE EXCLUSIVAMENTE LIGADOS A
"MUSEU DINAMICO™. QUE CULTURAE A ELITE, SE APROXIMANDO
TAMBEM PROPORCIONA DE UM PﬁBL_IEl] MATS DIVERSIFICADO
APRENDIZADD, CULTUEA E E ABRANGENDO AS ABREAS MAIS
ENTRETERIMENTO, TENDO PERIFERICAS.

COMO EXEMPLO O MUSEU DE

ARTE MODERNA - MOMA .

foram as suas contribuicbes para a mudanca na antimuseu; Formas da desmaterializagdo. Essas
concepgao museoldgica. tipologias buscam analisar, por meio de estudos

de casos, a atual condicdo contemporénea da

No Brasil, o primeiro museu foi fundado em arquitetura museologica, com a introducao de

1818 por D. Jodo VI, que é o atual Museu Nacional novas tipologias. Além disso busca analisar a sua

de Belas Artes do Rio de Janeiro. Os primeiros 2adaptacao em relacdo as edificagoes ja existentes.
museus brasileiros estavam relacionados a Pode-se observar as caracteristicas de cada

historia natural, arqueoldgica, paleontologica e ltipologia na tabela ao lado.

etnografica. Nas décadas de 1970 e 1980 os

museus também passaram por reformulagdes A €volucdo do museu esta ligada de modo direto a

espaciais e institucionais, no qual passaram a cCultura de
integrar os servi¢os educativos.

cada

lugar,

nao sendo apenas
exposicoes, e sim a vivéncia sensorial do espaco.
Apesar do estreitamento da cultura com o mercado

Em relacdo a evolugdo da arquitetura © do consumismo, o museu ainda possui um

museoldgica entre o século XX e século XXI, ela 'mMmportante

passou por diversas reformulacdes em busca de Provendo conhecimento e entretenimento, além de

papel

social

para

humanidade,

adaptar as novas demandas. Segundo Montaner; @Proximar a historia e a memoria ao publico.

‘A afluéncia macica de visitantes implicou na
necessidade de multiplicar os servigos do museu
com exposi¢coes temporarias e locais para
consumo, e redundou no crescimento das areas
dedicadas a educacdo e a conservagdo.”
(Montaner, 2003, pag. 08). Sendo assim, o espago
do museu passou por diversas transformacoes
para atender a demanda da sociedade
contemporanea, mudando a sua configuragao
espacial e formal.

Montaner classifica os museus modernos e
contemporaneos em oito tipologias, sendo elas:
Museu como organismo extraordinario; A evolugao
da caixa; O objeto minimalista; O museu-museu; O
museu voltado para si mesmo; Museu colagem; O

ITENSIFICA E REDEFINE 4 DISCUSSAQ OCORREU O ESTREITAMENTO DOS LACOS
SOBRE O PAPEL DO MUSEU E COLOCA 0 ENTRE A CULTURA E 0 MERCADO, 0 QUE GEROU
SER HUMANO COMO PRIORIDADE EM A CRIACAO DAS MEGAEXFOSIGOES QUE
RELACAO AOS OBJETOS, NO QUAL 0 AUMENTARAM A APARICIi0O DE UM NOVO
AMBIENTE D0 MUSEU DEVERIA SER PUBLICO. QUE ANTES NAO TINHAM O COSTUME
UM ESPAGO DE REFLECGAO E DEBATE. DE FREQUENTAR MUSEUS, POREM SE CRIOU
QUE ATENDESSE AS DEMANDAS DA UMA POSTURA MERCADOLOGICA DE CONSUMO
COMUNIDADE. DA CULTURA, © QUE SIGNIFICOU UMA PERDA
D4 CRITISSIDADE DAS EXPOSICOES, QUE FICAVA
CADA VEZ MATS IMEDIATISTAS.

Museu N
Bonte:

RDIMARIC

O musey  que foge das
o, expaectativas, s& tornando uma
abrade arte, tends como exemplo
o Musau de Guggenhsim, que =

e i, Miauda Guagantelm  fornou em marco na cidade
=i Fomia: Ravisia Mews

MUSEU COMO ORGAMISMO EXTRAD

A evolugso do mussu, para akém
da caixa do coleciomismo, no qual
possibilita a  Aexibilidade do
espago interior, com planta livie,
transparéncia e a ausdncia entre 3

It medicio do espago = a obra a sar
ST Pompidou exposta. Tendo como exsmplo o
s W Fonta:Viva Do Pornpidou

0 GBJETO MINIMALISTA Musaus que recriam as fomas

£ essansiais da natureza, trazendo 3
.3 possibilidade e e E
" i transformagdo com o minimas de

i imtervencio, Tendo como exsrmplo
Whse Eraslaio de o MLIBE., corn a sua forma sim ples

PR elimpa.
Fonks: Revizta Cusl Imeval

—

Museus em que a parte interna se
resdwe  se  utilizando da sua
tipokegia, atendendo ao carater da
cokcdo que s=ra exposta, ou do
entorns. Como no caso do Musen
de Arte Rormana, que culminou na
e e o T sirtese tipoldgica, tendo referdncia
Fomta:&rch Daly Nos 3005 OMancs & ras paredes de
tijzlo aparents

O MUSEL! - MUSEL

Musay introspective, que se fecha
entorno da sua colegdo, no qual se &
pensado no espage adequado para
cada pega, onde se valoriza o espago
imternio, a luz natural e o ss=u entorno,
Tendo como essmplo a FundagsEo
I -F'F';ff_mg:@c'm“gﬂ Iberd Camargo, no qual evidencia a
dedniid relagio intenor e exerior.

O MUSEY COLAGEM Museu criado a partir da colagemn de
fragmentos, tendo como exempk o
Musau dos Vukdes, onde se tave a
colagem de varias caacteristicas na
sua composigio, sendo ela: um local
para investigacis  cientifica, para
estimular & emogdas, inspirada na
A e literatura d:'-_ Cante = JI:I|H?." Verns,
Forta: holksingom 1ondo também os amuétipos de
Utern & cavema protetons

Musau que quear debar de ser musaw,
negando a configuragdo do mussu
existenta.  Desmaterialimnds o
corceito de museu da época. Tendo
como exsmplo o Museu do Eoo que
s CONtFAPSs Com OF MUsels projetos
Museu da Eo ne mesma p=riodo, sende pela sua
Fomba: Méxko &5 Qutura forrma e plas suasdivisdes internas.

FORMAS DA DESMATERIALIZACAC

Musaus que através da forma ou dos
rateriais, buscam desaparacer ou se
diluir , no qual se espalham ou se
carmuflam no entorna em que estio
MuseudaAmme insaridos. Tendo corpe exemplo o

Conbamporarsa - Klasma T = s 3
Fonte ohnl renderast oo 1A35ME, que buscou a intsracio do
COF [0 SO O ESAg0,

Tabela com as classificagdes das tipologias
Produzido pela autora

acional de Belas Artes do Rio de Janeiro
Wikipedia




O MUSEU NA ERA DIGITAL

Os museus na era em que as exposicdes podem ser feitas de forma digital, sem
a necessidade de o usuario sair da sua casa, estdo perdendo cada vez mais o seu
espaco, porém eles possuem um papel fundamental para a sociedade contemporénea,
Andreoni define o papel do museu como:

‘Ele € produtor e divulgador de sentidos na sociedade, se
constituindo como uma instituicdo politica, que pode se tornar
veiculo de cidadania. O museu ndo é uma estrutura estatica, € um
processo dindamico, um espacgo discursivo e interpretativo em
permanente relacdo com os atores sociais.” (Andreoni, 2011,
pag.166)

O museu vai muito além de exposi¢cdes de objetos, ele € o resgaste da memoria,
no qual o proprio edificio nos proporciona experiéncias sensoriais unicas, que sao
capazes de fazer o usuario sentir na pele a histéria que o museu quer contar. Sobre a
importancia da memoria Andreoni fala:

“[...] podemos perceber a importancia da memoria e do poder
como caracteristicas estruturantes das instituicdes museologicas.
Através da pratica relacional entre memoria/esquecimento e
poder € que se origina a criagdo, a consagragao e a circulagao
dos discursos e bens culturais que encontramos nos museus.”
(Andreoni, 2011, pag 170)

Na atualidade o museu tem acompanhado esse avanco da tecnologia, como
novas formas de exposi¢des, no qual alguns museus priorizam os meios midiaticos.
Tendo como exemplo o Museu do Amanha@, projetado pelo arquiteto Santiago Calatrava,
que se localiza no Rio de Janeiro, com as suas exposi¢oes feitas por meio de telas que
exibem videos sobre a tematica do museu, que € a ciéncia, demostrando que ele pode
se adaptar a uma geragao cada vez mais ligada a tecnologia, bem como a importancia
de um equipamento cultural para a requalificacdo da area.

Sendo assim o0 museu ainda possui um papel fundamental, mesmo na era das
exposicoes virtuais, uma vez que ele representa muito mais do que apenas um espaco
construido para exposi¢cdes. O museu € essencial para a preservacao da memoria,
contar uma historia, para o fortalecimento dos lagos culturais, além do préprio edificio
também ser parte da exposigao.

Hemn e

Museu do Amanhé

Trip Advisor

Museu do Amanhd&

Fonter:

Trip Advisor




ARQUITETURA SENSORIAL

Os sentidos na arquitetura, se bem trabalhados,
podem trazer experiéncias unicas para as pessoas.
Segundo Dias e dos Anjos a arquitetura esta presente
na vida humana desde as suas primeiras experiéncias
com o mundo, acredita-se que a edificagdo é o agente
transformador e influenciador do mundo e quase tudo
gue o compoe, no qual o ser humano esta exposto as
descobertas sensoriais que possuem relagdo com as
memorias histéricas e culturais.

Segundo Pallasmaa (2011) a fungdo da
arquitetura esta relacionada com a sua capacidade de
envolver o usuario com questdes fundamentais, como
espaco, matéria, tempo, memdria e identidade, além
de acomodar e integrar. "A arquitetura é a arte de nos
reconciliar com o mundo e essa medi¢cdo se da por
meio dos sentidos.” (Pallasmaa, 2011, pag. 81). Sendo
assim, percebe-se a importancia dos sentidos para
uma arquitetura que busca estimular a vida e criar
conexao do usuario com o lugar, tornando-o parte da
edificagcdo e ndo somente um espectador.

Contudo, na cultura ocidental a visao é
historicamente mais privilegiada em detrimento dos
outros sentidos. Alguns filosofos gregos relacionavam
a visao com o préprio conhecimento, a verdade e a
realidade. Na arquitetura e no urbanismo a predilegéao
da visdo representa uma perda significativa de
humanismo.

“A falta de humanismo da arquitetura e das
cidades contemporaneas pode  ser
entendida como consequéncia da
negligéncia com o corpo e os sentidos e um
desiquilibrio do nosso sistema sensorial.”
(Pallasmaa, 2011, pag.17)

Segundo Pallasmaa uma obra arquiteténica € a
juncao de todos os sentidos e ndo somente uma série
de imagens isoladas. Com o avango tecnoldgico a
arquitetura foi se tornando cada vez mais imediatista e
estatica, perdendo quase toda a sua plasticidade e
conexao do ser humano com o lugar, afastando assim
0 seu envolvimento emocional. Ainda sobre essa perda
de conexao Pallasmaa afirma:

‘A hegemonia gradualmente obtida pelos
olhos parece ter paralelo com o
desenvolvimento da consciéncia do ego e o
paulatino afastamento do individuo do
mundo; a visao nos separa do mundo,
enquanto os outros sentidos nos unem a ele”.
(Pallasmaa, 2011, pag. 24)

A arquitetura sensorial esta ligada com a
conexao sentimental através dos sentidos, seja a
visao, o tato, a audi¢ao, o olfato ou o paladar, cada um
deles tem a capacidade de transmitir uma sensagéao
diferente e unica, no qual o arquiteto € responsavel
pela criacdo desses “cenarios”, que traduzem essas
emocgoes por meio da edificagdo. Dias e dos Anjos
definem a arquitetura multissensorial como:

‘Sendo assim, entende-se a arquitetura
multissensorial como toda e qualquer
experiéncia sentimental, seja ela através da
visdo, da audicao do tato ou do paladar. Ela
reforca nossa identidade e existéncia no
mundo, transformando o edificio em uma
identidade especifica para pessoas com
diferentes interpretacdes.” (Dias; Anjos, 2017)

Outro aspecto que interfere na emoc¢ao que sera
transmitida para o usuario, sdo as cores e a iluminagao,
uma vez que as cores sao capazes de inferir no
fisiologico e no psicologico do ser humano, criando
emocgoes como a alegria ou a tristeza, fome, agitacao,
calor ou frio, entre outras emogodes. A iluminacéo,
principalmente natural, € capaz de enaltecer a
edificacdo ou uma obra de arte, como também causar o
bem-estar da pessoa. Ja a falta dela pode causar
outras emogodes, sendo elas negativas ou positivas,
dependendo da intencao do projeto arquitetonico.

"Porém, a iluminagcdo natural €& muito
importante para os espagos vivenciados de
uma obra arquitetdnica, se aliada as
estratégias de iluminacdo natural e artificial,
faz a arquitetura transcender a teoria,
enaltecendo a arte, tornando-se um meio
comunicativo no contexto em que se insere"
(COSTA, 2013, pg. 4; Apud Dias e dos Anjos,
2017, pag.9)

Cada sentido é responsavel por gerar
um tipo de emocgao, sendo a visao
encarregada pela leitura visual da obra,
expressa em cores, formato e tudo que esta
ao redor. A audicdo, segundo Pallasmaa,
diferente da visao que isola, é capaz de gerar
uma conexao e afinidade com o espaco, o
olho alcang¢a, mas o ouvido recebe. Em uma
obra arquitetbnica o som se manifesta por
meio do entorno que a edificacdo esta
inserida, como por exemplo, pelo barulho do
vento, do meio urbano, pela agua, entre
outras fontes sonoras.

O tato, segundo Dias e dos Anjos, é o
que permite o acesso a informacgdes sobre a
textura, peso, temperatura e densidade dos
materiais, tornando a visao real. Assim, é por
meio do contato da pele com o edificio que a
arquitetura se torna palpavel. Ainda sobre o
contato com a pele Pallasmaa fala:

"A pele |1é a textura, o peso, a
densidade e a temperatura do
ambiente. A superficie de um velho
objeto polido até a perfeicao pela
ferramenta de um artesao e pelas
maos assiduas de seus usuarios
seduz nossas maos a acaricia-lo.
[...] O tato nos conecta com o tempo
e a tradicdo: por meio das
impressoes do toque, apertamos as
maos de incontaveis geracoes."
(Pallasmaa, 2011, pag. 53)

O cheiro € a memoria mais duradora
que sem tem de um lugar, no qual cada
espago tem um cheiro unico que transmite

Olfato
Visdo -Paisagismo;
-Luz; -Aromas de
-Sombra; diversos produtos.
-Cores. -Paisagismos

5 sentidos humanos
Fonte: Dreamstime

Paladar
-Por meio do
olfato. ambiente.

varios tipos de emocgobes. O olfato permite
experimentar o lugar e resgatar memorias
esquecidas. Ainda sobre o olfato Pallasmaa
declara:

‘“Um cheiro especifico nos faz
reentrar de modo inconsciente um
espaco totalmente esquecido pela
memoria da retina; as narinas
despertam uma imagem esquecida
e somos convidados a sonhar
acordados.” (Pallasmaa, 2011,

pag.51)

O paladar e o olfato estao interligados, uma
vez que as particulas penetram pelo nariz e
sao transportados para a boca, despertando o
paladar. Pallasmaa descreve a importancia
do paladar da seguinte forma: “Nossa
experiéncia sensorial do mundo se origina na
sensacao interna da boca, e o mundo tende a
retornar as suas origens orais”. A origem mais
arcaica do espaco de arquitetura € a cavidade
oral. (Pallasmaa, 2011, pag. 56). Portanto,
através da relacao do paladar com o olfato se
torna possivel sentir diversos sabores, sem de
fato ingerir o material construtivo ou os
elementos paisagisticos.

Pode se concluir que os sentidos possuem um
papel fundamental para produzir uma
arquitetura com qualidade, uma vez que, bem
empregados, sao capazes de interferir no
estado espiritual dos seus usuarios e induzir
inumeras reacodes fisioldgicas e psicologicas.
Logo, conclui-se que por meio dos sentidos o
ser humano é capaz de ver, cheirar, ouvir,
sentir e experimentar um edificio.

Audicdo Tato

-Sons do -Texturas e
temperaturas dos
materiais.
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Museu_Judaico
Fonté: ArchDaily.
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MUSEU JUDAICO DE BERLIM

Arquiteto: Daniel Libesking
Ano: 1999

Area: 15 mil m?

Localizagao: Berlim, Alemanha

Aspectos importantes:

* Tecnologia construtiva;
* Cenarios Internos e as
esperiéncias sensoriais.

Aspectos importantes:

* Tecnologia construtiva;
* Cenarios Internos e as
esperiéncias sensoriais.
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Localizacdo do Museu Judaico
Fonte: Google Maps

Museu Judaico
Fonte: ArchDaily

Y o -

Mo
o \ate

LOCALIZACAO

Localizado em Berlim
na Alemanha, o projeto
do Museu Judaico é
uma extensao de um
edificio pré-existente o
Kol llegaeniianrsl, § \o8 Janitsitge
muset-Woarroco Haue"secn
SN COR el ao lado do
museu projetado pelo
Libesking. Ele tras
O SLCON BEISIEEs ST @l o | se
construtivo, gerando um
HolEe "confronto Yentres ©
novo e o antigo.
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Plantas baixas do Museu Judaico
Fonte: Puc Rio- Os espacos que se exibem,
pag.59

BN E1XO DA CONTINUIDADE

I <O DO EXILIO

Voids = sdo corredores
vazios com imensas paredes,
chegando a mais de 10m de
altura

I JARDIM DO EXILIO
_ESPACO DE EXIBICAO

DIVISAO INTERNA

O Museu Judaico é dividido em trés eixos, sendo eles: o Eixo da
Continuidade que d& acesso a escada para a colecdo permantente, essse eixo
também conduz as salas de exposicdes , dele nasce o Eixo do Holocausto, um
caminho sem saida que termina na Torre do Holocausto, e o eixo do exilio
que d& acesso ao exterior, onde se localiza o Jardim do Exilio, que é
composto por 49 pilares de secdo quadrada.

Diagrama conceitual do Libesking
Fonte: Vitruvius - Redesenhado pela autora

CONCEITO

O museu surgiu como uma forma de contar a histdéria do povo judeu, que
trds a tona toda uma histdéria de sofrimento, no qual o préprio edificio é
capaz de transmitir essas emocdes e sensacdes que eles viveram.

A forma que deu origem ao Museu Judaico foil inspirado na deformacgédo da
Estrela de David estendida em torno do terrreno. A estrela em si carrega um
significado especifico,na cultura judaica representa o selo real do reinado

de David sobre a terra.

@) ThERESLEiaetlIle) | Szl oo e
cultura judaica significa
concretizacdo e materializacéo.

DSOS L Tongulfo’s BT tosy,
um com a ponta para cima e o
outro para baixo, na cultura
judaica reafirma o significado de
concretizacdo e materializacéao,
no qual representa o reinado do
T ADIEELC L aLEL SEEGETEA)

No momento em que ela é
desmembrada passa a ter outro
significa que imprime uma
intenc&o, que no contexto do
Holocausto, acredita-se que 4
estrela desmembrada representa
o sentimento de revolta perante
os horrores sofridos pelos
Jjudeus.

T
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Os tracos da Estrela
de David, que foram|
— desmembrados foram
despostos ao longo do
terreno, conferindo o)
formato de raio.

Museu Judaico
Fonte: ArchDaily
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Diagramas das aberturas das fachadas
Fonte: Brontein, Passaro,2008,pag.113

As aberturas também
foram feitas inspiradas
nesse desmembramento, onde os
estilhacos marcam as fachadas ;i ﬁTEWﬁ
do museu, ;acredita-se & que 1 ¥
a largura mais fina dessas
aberturas trazem a analogia ao
tranporte do judeus para o campo
de concentracdo, que durante o
trajeto eles sé tinham acesso
a vista exterior por meio de
pequenas frestas EMEREE as
tdbuas de madeiras que vedavam

Fachada do Museu Judaico
Fonte: ArchDaily
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ASPECTOS SENSORIAIS - DOR

O formato do edificio que remete a Estrela
de David estilhacada, demonstra o sentimento
de dor durante a Segunda Guerra Mundial.

Museu Judalico
Fonte: Archtrends

ASPECTOS SENSORIAIS - VIDA

Representado pelo parte superior do museu,
onde é acessado pela escada no fim do Eixo da
Continuidade , é totalmente dedicado a contar
a histéria e a tradicdo da cultura judaica.

Espaco de exposigao
permanente
Fonte: Archtrends

ASPECTOS SENSORIAIS -
DESESPERO

Um dos Voids
que foi criado pelo
artista Menashe

Kadishman, que o nome
em portuguks significa
"folhas caidas",que é
formada por milhames
de circulos de aco com

rostos desesperados,
distribuidos em um
corredor com baixa
iluminacéo, gelado
e @ nbzEs Representa
os milhoés de Jjudeus
suplicando pela

vida. Ao passar pelos
circulos gera sons que
ecoam pelo corredor,
simbolizando os gritos
desesperados € s0OCOrro
dos judeus.

Voids com as pecas
metalicas
Fonte: Archdaily

ASPECTOS SENSORIAIS - REJEIGCAO

O Jardim do Exilio composto por 49
piMlaresssmecom winclinaedo de W2 Graus’, & fa7
referéncia ao exilio dos judeus da Alemanha
durante a guerra que foram expulsos pelos

nazistas.

ASPECTOS SENSORIAIS -
MORTE

Um aspecto que
remete a morte no museu
é a Torre do Holocausto
que é acessada pelo Eixo
do Holocausto, que é um
eixo sem saida, cujo o
unico fim é a torre.

AT =HRETATEES SO TS
somente uma abertura
no topo [OO1E onde
entra a iluminacéao,
porém o que prevalece
é a escuridédo, que ¢é
aimentada pelas paredes
em concreto de 20m de
altura. A torre é um
lugar silensioso que
representa o exterminio
do povo judeu nos campos
de concentracéao.

Torre do Holocausto
Fonte: Archtrends

do Exilio
: Archtrends

ASPECTOS SENSORIAIS
- DESESPERANCA

No percurso do museu
possui longos e
estritos corredores,
que sao chamados
de Voids, esses
corredores possuem
tons de cinza que
remetem a frieza e a
pressado subemetidas
aos Jjudeus durante
o perido nazista

o edificio possui
@alhce)  VoIilels VEZiles
com paredes de mais
de dez  metros de
altura.

Voids
Fonte: Archtrends




ASPECTOS SENSORIAIS =
ESPERANCA

A esperanca, vida e
continucéao, representado

pelo Eixo da Continuidade,
que é um enorme corredor que
d4 acesso superior do museu.
Esse espago possuem cor
branca que tem mais entrada
de luz em comparacdo com OS
outro ambientes do museu,
marcado pela rigida estrutura
do contraventamento,
simbolizande a resiliéncia
do povo judeu.
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Eixo da Continuidade
Fonte: Archtrends

TECNOLOGIA CONSTRUTIVA

A paredes « do  museu e
construida com concreto, tendo
a parte externa revestida
com =zinco ndo tratado que se
oxida com a exposicdo de luz e
intempéries, fazendo com mude
de cor, criando varias mudacas
com O passar do tempo, marcando
assim no museu essa passagem de
tempo.

MEMORIAL DO HOLOCAUSTO

Fachada de Zinco

Fonte: ArchDaily AquitetO: Peter Eisenman

Ano: 2005
Area: 20 mil m?
Localizagao: Berlim, Alemanha

As vigas que servem de
contraventamento da estrutura,
estdo expostas em diferentes Aspectos importantes:
direcdes, dando um aspecto * Museu aberto;

desconstrutivista.

Contraventamento
Fonte: ArchDaily

* Cenarios Externo e as
esperiéncias sensoriais.
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LOCALIZACAO

Localizado em Berlim na
Alemanha em meio a cidade , no
qual se citua acima do Centro de
Informacao que estdo expostas as
mémorias dos judeus na Europa.

O memorial ¢é uma grande
praca aberta ao publico, um museu
aberto, rapesar de ‘ter acesso
livre o seu uso é restrito,
uma vez -que por se  trataxr de
um monumento em homenagem as
vitimas do holocausto, ¢é um
ambiente que exige certo tipo
de comportamento, ou seja
deve se respeitar o local,
diferentemente de outras pracas
onde se tem o uso livre.

O museu cumpre com a funcao
de preservacdo da memdédria, além
de estar localizado préximo a
outro ponto turistico, sendo o
Portdo de Brandenburgo que é um
dos principais marcos da cidade.

" Localizacao do memorial
Fonte: Google Maps

Terreno ondulado do
memorial
Fonte: Viajo teca

Os blocos estao disposto em um
terreno ondulado, a fim de causar
a sensacao de instabilidade e
desconforto durante o trajeto do
visitante.

CONCEITO/ASPECTOS SENSORIAIS

Memorial aos Judeus Mortos da Europa também chamado de Memorial
do Holocausto é composto por 2.711 blocos de concreto com diferentes
alturas, que parecem tumulos.

Os blocos possuem altura entre 0,50 a 4,50 metros, no qual estédo
semi-enterrados, representando um cemitério simbdlico. Idealizado como
uma forma de lembrar todos os Jjudeus que perderam a sua vida durante o
regime nazista.

— | . s— —

Memorial do Holocausto
Fonte: Casa e Jardim - Globo

Os blocos representam tumulos, no
qual ndo possuem nada escrito,
sendo apenas o bloco de concreto.

Fonte: Cubo Guia



Museu
Fonte:

Palestino
ArchDaily

Arquiteto: Heneghan Peng Architects
Ano: 2017

Area: 40 mil m?

Localizacao: Cisjordania, Palestina

Aspectos importantes:

* Tecnologia construtiva;
* Espaco Publico;
*Paisagismo;
*Implantacao;

*Relacdo com o entorno;

MUSEU PALESTINO

j s -
LOCALI ZACAO/ ENTORNO
Localizado na Cisjordania,

Palestina, o museu esta em uma regido
predominantemente agricola, o projeto
buscou uma uniforminade com o seu entorno,
ndo utilizando formas e materiais que
gerassem um contraste muito grande com a
regido, se aproveitando dos materiais e
da forma da topografia do entorno.

e Y
ocalizac

Fonte: Google Maps

Platé inspirado nos socalcos

34



PROGRAMA

IMPLANTACAO

O museu é dividido entre o subsolo, o piso térreo e a praca.A
do programa se desenvolve no térreo que se estende
ao longo da costa da direcdo sul para o norte, sendo que possuil
visada para os jardins a oeste. Ja o subsolo é destinado & mais
utilizado para o armazenamento e manuseio das dos arquivos e
ckrast de arte.

A implantacédo foi inspirada nos socalcos agricolas presente maior parte
no regido, o que gerou uma harmonia entre o desenho dos platd
e 0 terreno em volta. Esses socalcos sdo plataformas ou morros

cortados para que fiquem em formato de escadas.
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Imagem 35: Manifestacgdo em prol
das mulheres

Fonte: Midia Ninja

Subsolo - Espago
fechado ao publico,
destinado para
guardar e manusear
arquivos digitais e

Imagem 37: Planta do Subsolo

fisicos.
Fonte: ArcDaily
Glsfé-Aefea
Fonte: ArchDaily
> Praca
IMPLANTACAO 1- Galeria de
exposicao
2- Centro de
Imagem da implantacéao educagaoe
N pesquisa
com curvas de niveis, % Becebeay
ax¢/jih demostrando o padrad 4 Caﬂépg
P —P»lque foi seguido na X
//E“”?’:F e - k 5- Anfiteatro de
. criacao dos platd do d
é¢%:§%§$~3 museu. pesid a -
///f > 6- Administragao
7- Oficinas

Planta de Implantacéo
Fonte: ArchDaily

Planta Térreo
Fonte: ArchDaily



CONCEITO

VISAO: "Uma cultura palestina vibrante."

MISSAO: "A producdo e disseminacdo de experiéncias de aprendizado
emancipatérias sobre a Palestina, seu povo e sua histéria por meio de
programas inovadores e ao redor do mundo".

VALORES: Inclusédo, exeléncia, criatividade, transparéncia, indepedéncia,
inspiracgao.

(Fonte: site do museu - www.palmuseum.orq)

O Museu Palestino foi construido como uma forma de celebrar a cultura
da Palestina , tendo o seu formato tanto do edificio quanto dos jardins
em ziguezague, inspirado nos socalcos (plataformas cortadas nos morros
para que formem degraus) agricola presentes no entorno, fortalecendo a
ligagcdo com a terra.

O projeto do museu buscou utilizar as referéncias do seu entorno,
sendo na forma, na implantacdo, no paisagismo,nos materiais construtivos,
com o intuito de se aproveitar ao maximo pbdssivel das riquezas culturais
da Palestina, fazendo com o museu tenha uniforminade com o seu entorno.

Edificacoes
do entorno,
que utilizam
calcario
palestino

Entorno
Fonte: Google Maps

Eldificacoes
do entorno,
que utilizam
calcario
palestino

Y

Entorno
Fonte: Google Maps

ASPECTOS CONSTRUTIVOS E SENSORIAIS

A fachada do museu é revestida com calcario palestino, que também é utilizado
nos platd externos, com o intuito de uniformizar a construcdo.Pra proteger
o interior da radiacdo solar, foi utilizado aletas de metal, internamente a
estrutura do museu é feita em betdo e pintada de branco.

O museu se utiliza bastante do sentido olfativo nos seus jardim, com a
plantacdo de espécies vegetais da cultura da Palestina, sendo plantas aromaticas,
medicinais, leguminosas, frutiferas e silvestre. O jardim proporciona para
o visitante um experiéncia sensorial Unica relacionada com o poder em que o

olfato tem sobre a memdria, rementendo a histdéria cultural da Palestina.

As plantas utilizadas nalpraca
, foram escolhidas 1levando
em consideracds as plantas
nativas da Palestina, no qual
vou usada em grande quantidade
para evidenciar o aroma de
cada espécie.

Imagem Aerea
Fonte: ArchDaily

Calcario palestino

Pletas de metal

Fachada do museu
Fonte: ArchDaily
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PROCESSO DE FORMACAO DE GOIANIA

Na década de 1930, durante a revolu¢cdo promovida por Getulio
Vargas, se deu o inicio a ideia de implantagdo da capital no sertéo
brasileiro, o que significava o rompimento do isolamento em que o
estado se encontrava. O plano de Goiania incialmente foi realizado
pelo arquiteto e urbanista Atilio Corréa Lima, tendo como objetivo o
desenvolvimento social e econdmico da nova regiao, sendo inspirado
na escola francesa do século XX.

Em sua concepcao teve como elemento principal a praga central, no
qual os desenhos das quadras e as avenidas se convergiam para
essa praga. Correia Lima se preocupava com a topografia, areas
verdes, trafego e hierarquia das vias. O zoneamento da cidade foi
pensado em cinco divisées, sendo a Praga Central, no qual se
localizava toda a estrutura administrativa, a Avenida Pedro Ludovico
(atual Avenida Goias) com a Avenida Anhanguera como setor
comercial. A regido norte seria dedicada as industrias e os setores
sul e oeste dedicados as residéncias suburbanas.

Inicio da capital goana
Fonte: http://www.brasil.gov.br

Os principais eixos de circulagdo que se convergiam para a praga
central sdo a Avenida Anhanguera, sendo considerada o principal
eixo comercial que atravessa a cidade no sentido Leste - Oeste. Além
disso pode-se listar a Avenida Goias (antiga Avenida Pedro
Ludovico) que tem como fungéao relacionar o Centro Administrativo e
a Estacao Férrea, as avenidas Araguaia e Tocantins que conectavam
o Setor Central com o Parque Botafogo e ao Aerédromo e, por fim, a
Avenida Paranaiba, que tinha como func¢ao dividir o Setor Central e
realizar a conexao com a area comercial e industrial.

Em 1936, Augusto de Godoy assume o projeto de Goiania
substituindo Atilio Correia Lima devido a divergéncias politicas.
Godoy se inspirava nas cidades-jardim inglesas, o que teve bastante
influéncia nas alteragdes do projeto do Setor Sul e Setor Oeste.

O Setor Central ndo teve grandes modifica¢cdes no seu planejamento
durante a troca do responsavel pelo projeto, uma vez que essa regiao
ja estava sendo implantada. Teve como mudanga somente o
redimensionamento da area comercial, que, segundo Godoy, estava
superdimensionada.
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Mapa de patriménio. Mapa Facil Goiania, 20

Tragado Tombado B roderno
. Tombado

Em 2003 Goiania teve o seu tragado viario tombado, alguns edificios Art déco

e monumentos, além do conjunto dos edificios da Praga Civica. No Proto Moderno

dossié desenvolvido para embasar o tombamento € colocada como Moderno - Variavel da Casa Tipo
justificativa a preservacdo da ideia do desenho da cidade. Para o Hoderme - Sebrade fpo Bano=lo
tombamento do tragado viario foi escolhido como perimetro o Plano

projetado por Atilio Correia Lima, sendo a parte da Avenida

Anhanguera, o eixo de ligagdo com o Bairro Campinas.

Moderno - Casa tipo Brasilia
. Moderno - Concreto Armado

Moderno - Casa com elementos Art déco




Goiania passou por processos de transformagao em relagado aos usos dos
espacos publicos da regido central, principalmente devido a ocupacao dos
bairros do entorno, criando centralidades.

Na década de 1960 a regiao central de Goiania passou pelo seu primeiro
grande crescimento, devido a imigragdo dos operarios que trabalharam na
construgcao de Brasilia, que fez com que fossem criados bairros e, a
medida que a populagao crescia, também se aumentava os numeros de
carros e o transito ficava mais pesado. A Praga Civica e a Avenida Goias
nessa época também passaram por mais transformacgdes, com novos usos
decorrentes da ocupacdo do espaco publico aberto, que antes eram
utilizados como espaco para encontros civicos, assim esses espagos
passaram a ser utilizados por automéveis e tendo a inser¢cdo pontos de
6nibus ao longo da avenida.

Nos anos de 1980 o Setor Central deixou de ser a principal escolha para a
moradia, 0 que ocasionou o0 esvaziamento dos espacos publicos do setor.
“Novos bairros residenciais como o Setor Oeste e o Setor Sul atraiam as
funcdes de lazer e moradia”. (Boaventura, Grande, 2015, pag. 85). A
implantacdo do shopping também contribuiu para o declinio das areas
publicas do centro, uma vez que ofereciam comercio e lazer em um unico
lugar. “Facilidade de acesso de seus estacionamentos, grande
concentracao de lojas, de salas de cinema e novas op¢oes de alimentacao
competiam desigualmente na luta entre espacgo privado e centro urbano”.
(Boaventura, Grande, 2015, pag. 86).

Atualmente o Setor Central apresenta problemas urbanos em que a rotina
diaria é caracterizada por intenso fluxo diurno e esvaziamento do centro
durante a noite, o que representa o declinio das pracas e as avenidas
pioneiras. “O relativo abandono desses lugares contribui para o declinio da
identidade civica do tradicional nucleo urbano da cidade, para a
desmaterializacdo e desimportancia de seus signos e, consequentemente,
de seus significados podendo levar ao comprometimento da memoria
histérica coletiva.” (Boaventura, Grande, 2015, pag. 87).

O Setor Central foi escolhido para a implantacdo do museu sensorial da
cultura feminina goiana pela sua importancia historica, pois possui o
tracado viario e varios edificios tombados que s&o de grande importancia
para a cultura goiana e pela facilidade de acessos, ja que esta localizado
de maneira em as ruas que dao acesso a outros bairros se convergem para
a Praca Civica localizada no setor.

Outro fator importante para a escolha do Setor Central para o projeto é a
concentracao de sedes de organizacao de mulheres que, de acordo com o
mapa abaixo, estao localizados em sua maioria na regiao central de
Goiania.

“A area central da cidade de Goiania é vista pelas militantes
feministas como estratégica para evidenciar suas identidades
entre elas mesmas e aos demais. Ocupar 0s espagos centrais
da cidade de forma coletiva, durante o dia e a noite, para elas,
possuem diferentes objetivos. Durante o dia, o objetivo é
evidenciar a luta, torna-la mais visivel a populacdo e a midia.
Durante a noite, o intuito € mudar a ideia de um centro nao para
as mulheres, e ocupa-lo para torna-lo local para todos”. (Revista
Eletrénica: Tempo - Técnica - Territério, 2017; Apud
Bento,2019, pag. 31). V
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SEDES OU LOCAIS FIXOS DE
ENCONTROS DAS ORGANIZACOES
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Legenda

Sedes das Organizagdes de Mulheres
Tipo de Organizacdo

Académico

Grupe de Mulheres

LGET

Mulheres Megras

Profissional

Sauds

Singicato

200000090

Grupo de Teatro
— Setor Ceniral
[ Uimite das Regites Administrativas
Limite dos Bairmes
| Limite Municipal

Fonte: SEMIRA, 2013 (Secretaria de
Estado de Politcas para Mulheres &
Promogio da igualdade Racial)
Base canografica: MUBDG V.23 (Mapa
= Urbano Bésico Digital de Goidnia).
LaGENTE Elabaragio Talita Cabral Machado

Mapa das sedes e locais de encontros feministas em .Goiania
Fonte: Machado (2017, pag. 104)




MUSEUS MAIS PROXIMOS B” Spghld € LLTEL Fa0,

No entorno imediato em relagao ao
terreno escolhido, pode-se perceber que ha
uma aproximacgao entre o Bosque dos Buritis
e a Praga Civica, sendo dois espacos
publicos importantes. No entorno tambem é
possivel perceber que possui usos diversos,
principalmente o comercial e o residencial.

O terreno € uma area de esquina o que
"Boqqm-" ‘ y. ¥ fac_:ilitAa qs acess’o.s - ter'1d_o em sua voIt_a a

DOS — ™ existéncia de varios prédios com gabaritos
BURITIS oy _ o~ e s I mais altos, porém a sua frente tem a visada
' -' 4 " livre, pois esta paralelo a Praga Civica. E
uma regiao bastante adensada e com grande
fluxo de pessoas durante o horario comercial,
depois desse horario percebe-se o
esvaziamento do centro, devido a falata de
programas culturais e de lazer no periodo
noturno.

Museu da Imagem e do Som
Fonte: Curta Mais

TERRENO
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Localiﬁégéo do téffeno escolhido
Fonte: Google Maps, 2021 (Intervensdes feita
pela autora)

T Visada para a Rua
Fonte: Google Maps, 2021

“Visada para a Rua 82
Fonte: Google Maps, 2021

CAF 4P _'ﬂ%ff:i_m
Localizagdo dos museus mais préximos %%
Fonte: Google Maps, 2021 (Intervensdes feita >

ela autora L
P ) T
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Planta do terreno com as ruas do I Visada para a Rua 12
entorno Fonte: Google Maps, 2021
Fonte: Produzido pela autora -

i i

e 2iv - Museu Professor Zoroastro

Museu de Arte A .

Fonte: Curta Mais Museu do Pedro Ludovico wemiEes Culrta MEE
Fonte: Curta Mais

Visada para a Rua 16
A Fonte: Google Maps, 2021



AMBIENTE NATURAL | INSOLACAO E VENTILAGAO

Primavera & Yerdo

VEGETACAO

_'”'-»-.F' | : P zefembro & fevereira)

Venio quente
2 SeCo

Cutena ¢ lnverng 3 n:r.#i _
imarco & ngosto] | Vente irio
& Grndo

Diagrama insolacdo e ventilacéo
Fonte: Bento (2018, péag.34)

A ventilacdo e a insolagcdo no terreno é vantajoso, pois esta vindo
na direcdo Leste da Praca Civica, na direcdo Oeste e Norte se encontram
prédios com altura consideravel, o gque gera sombreamento no terreno de

Ma“f o implantacdo do projeto. A direcdo do vento frio que vem do Sul ndo terd
vegetativa i 0 . £ P . 0
\kgamgéo multas barreiras, uma vez gque nesse sentido nado possuem predios mulitos
altos, quanto as outras direcdes, do mesmo modo que os ventos secos, devido
. Terreno g Z - q . .
\ ao gabarito da area nao se encontra muitas barreiras no seu sentido.
I Lotes fora Em relacdo a cobertura vegetal da regido percebe-se a influéncia do

do Centro

Mapa de Vegetacdo Bosque dos Buritis e da Praca Civica, gque possuem boa parte da massa
Fonte: Produzido pela autorora . ILE) i, ClEmiic Ee) vegetativa da localidade.
e ——
TOPOGRAFIA oA 200
GSLET rene._esedihide pOE s U LNgEeSm Bestadash i oendeog i, "FeErarroyfde P N
esquina. O seu endereco é: P¢ Pedro Ludovico Teixeira-Dr c¢/R 12 ¢/ R 16 A \“\@h
, 2 s o
Gyl =R 75, OFe s Ui Loy - W/ S0 Se Canigreail, | A gliciebEc. doeieelne e Sl s, 02 - /4ﬁx ﬁ\@\
Em relacdo a sua topografia pode-se perceber que ndo possui um grande 4%? &}%B
desnivel, sendo que no“lote o desnivel é de 3m, tendo o pento mais baixo A Hiben
préximo ao Bosque dos Buritis. i P e
...-n. // ! ...
L . ) N
i e
Ly g'.f_f .
i rmetirdes ) Vi . of
LB TR I R 1 Y PR SN R B S S R R \
A Legenda mapa topografico £ e e
Mapa topografico Fonte: Bento (2018, pag.34) Terreno com curvas de niveis

Fonte: Bento (2018, péag.34) Fonte: Bento (2018, pag.34)



AMBIENTE CONTRUIDO

A regido do Setor Central possui um grande adensamento, no
qual os seus usos sdo bastante diversificados. Analisando o
mapa de usos e de equipamentos culturais, religiosos e

institucionais, pode-se perceber que € uma regiao que possui
uma quantidade relevante de comércios, e de habitacdes
unifamiliares, porém tem mais comércio do que habitagdes,
fator esse que influencia na quantidade de movimento, sendo
que durante a semana em horario comercial € notavel o grande
fluxo de pessoas, porém fora desse horario e durante os finais
de semana, esse fluxo diminui consideravelmente.

Nos setores do entorno, tendo como exemplo o Setor Sul que
possui mais habitagdes, pode-se perceber um fluxo maior de Mapa de usos
pessoas em horarios distintos, sendo assim pode-se concluir SopEt i BeB dOoRRE eo BonS
que a existéncia de areas e de equipamentos abertos para a

comunidade que funcionem em diferentes horarios € um fator

importante para a geracao de fluxo de pessoas em diferentes

horarios e ndo somente no horario comercial.

O Setor Central € uma regido consolidada, por isso possui uma
massa bastante adensada, contudo pode-se perceber que
possui alguns lotes vazios e muitas edificacoes abandonadas,
um dos fatores para o abandono dessas edificagbes pode ser a
mudang¢a dos moradores para areas mais isoladas e menos
urbanas, como por exemplo a mudanga para os condominios
fechados.

Em relacdo ao gabarito da regido, pode-se perceber que é um

local bastante misto, tendo muitas edificacoes térreas ou de até

2 pavimentos, porém é marcante a existéncia de prédios com gdI= =i .
alturas maiores, o que demostra a verticalizagdo de algumas | EF | LT ‘I e, &
areas do Centro. No entorno imediato do terreno escolhido é : B et

evidente essa verticalizagdo, o que gera uma sombra - ' LEpchdc feabarito
! . Fonte: Produzido pela autora
consideravel.

O terreno escolhido para a implantagdo do projeto atualmente
€ um estacionamento. Percebe-se a partir da analise do mapa
de estacionamento da regido que apesar da retirada do uso do
lote escolhido, ainda é possivel suprir com a necessidade de
garagens da area, pois possuem muitos terrenos destinados a
estacionamento.

Em relagdo a iluminagédo publica € possivel perceber que o
Setor Central é uma regiao bastante iluminada.

Mapa Noli
Fonte: Produzido pela

. Terreno

. Habitacdo unifamiliar

. Habitacdo multifamiliar

. Cultura/Lazer
. Prestacdo de servico
. Comércio
Equipamentos de satde
Religiosos

. Institucional/ Publico

. Lotes Centro

Lotes fora do Centro

-. 21-30 pav.
11-20 pav.
. 5-10 pav.
'. 3-4 pav.
IS)
. 1-2 pav.

. Massa vegetativa

. Terreno

Lotes fora do Centro

. Terrenos ocupados

-. Terreno

Lotes fora do Centro

autora



MOBILIDADE

A regido central tem as suas vias bem delimitadas, sendo
gue os principais eixos se convergem para a Praca Civica,
contendo vias arteriais, expressas, coletoras e locais. Em
relacao a posicao do terreno e as vias do entorno é possivel
notar que devido ao intenso fluxo de veiculos, acaba gerando
um nivel considerado de ruidos, além do barulho que a Praca
Civica gera devido aos eventos realizados nela.

A bicicleta é outro meio de locomoc¢ao que atualmente esta
sendo muito utilizada. No Centro pode-se perceber a
existéncia de uma ciclovia que corta a Praca Civica, por meio
dessa ciclovia é possivel ter acesso ao Setor Universitario,
passando pelo Setor Central até a Avenida Castelo Branco.

O transporte publico de Goiania possui uma demanda
elevada, sendo que as frotas de 6nibus n&o sao suficientes
para suprir essa demanda, o que gera a superlotacdo do
transporte e da demora para poder embarcar no veiculo. Isso
€ um retrato da falta de investimento do Estado no transporte
publico, que esta cada vez mais depredado. Contudo as
rotas das linhas de 6nibus sao favoraveis em relacdo ao
terreno escolhido para a implantagcdo do projeto, pois se
articula nos principais eixos em relacdao a Praca Civica,
fazendo assim com que varias classes sociais tenham
acesso.

O terreno possui diversos acessos para veiculos, sendo que
0 seu principal acesso € pela Rua 82 que € paralela a Praca
Civica e pelos fundos, na qual se encontra a Rua 12.

O acesso de pedestre para o terreno também esta localizado
pela frente e pelo fundo do lote, possui faixas de pedestre no
entorno. Contudo, para melhor caminhabilidade entre a
Praca Civica e o terreno e o Bosque dos Buritis € necessario
a intervencao em alguns pontos, para criar uma conexao de
forma mais direta dessas trés areas.

IIII Area
terrenos fora do centro
terrenos no centro
pontos de nibus
€— mao
== |inha sul de Gnibus
=== |inha leste de Onibus
=== |inha oeste de Onibus

b
A Ciclovia - Vista da Rua Dona Gercina
Borges Teixeira
Fonte: Google Maps, 2021
Principais acessos para veiculos
Fonte: Produzido pela autora - .
Mapa de ciclovia
- . o 1
Fonte: Produzido pela autora T — = L
— ]
o 20 50 100 200 N .
@ ‘erreno @ cCiclovia
Avenida Assis Chateaubriand . Terreno

o | L i
Alameda dos Bruritis PSS JEgeh oy Benlice

do Centro

Rua Dona Gercina Borges Teixeira }Aﬂmﬁ@% . Lotes
: mtﬁﬁﬁfﬁﬂé“'-qggﬂi'.
i i anD & ‘vﬂﬁﬁﬁh "
Avenida Tocantins A <18 @‘%g‘wm@%
- QL F A
Avenida Goiéds ‘"‘ﬂ?% %%\ *ﬁ%iaw
Avenida Araguaia
/
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Rua 10 N
Rua 83 '?El 50 00 o0
Rua 84 Mapa dos principais acessos para pedestres

Fonte: Produzido pela autora

Lotes fora doCentro Pontos de intervencéao

Faixas de pedestres existente

Lotes Centro

Terreno
Caminho Proposto

Caminho existente

Lotes Centro

Lotes fora do Centro

Mapa de hierarquia viaria
Fonte: Produzido pela autora — ]
0 20 50 100 200

Coletora
o . Arterial

Expressa

Terrene

Lotes Centro
L | 1™  Mapa de transporte publico

J i Lotes fora doCentro
N 1 = “—"  Fonte: Bento (2018, pag.37)



PROJETO

TIPOLOGIA

Dentro das tipologias qualificadas pelo Montaner, 0 museu traz
semelhangas com museu como organismo extraordinario, com o
intuito do proprio museu também se tornar uma obra de arte, o
museu voltado para si mesmo, no qual se busca a introspecc¢ao
da exposicao, sendo que o percurso sera envolto por uma
“capa’.

HABITACAO UNIFAMILIAR ATIVIDADES ECONOMICAS [Atividades ndo residenciais) COM GRAL DE
HABITACAQ GEMINADA INCOMODIDADE — 1, 2, 3 e 4 (GI-1), (GI-2),[GI-3) e (GI-4) COM AREA TOTAL PR RAMA DE NE E |DADE
HABITACAQ SERIADA EDIFICADA E/OU OCUPADA PELA ATIVIDADE DE ATE 5.000,00m? (CINCO MIL OG C SS S
HABITACAD COLETIVA METROS QUADRADOS). *

ADMINISTRACAO / SERVICO

- ; 2
T Sala de seguranga - 9,65m? Diretoria - 16,27M
SRS 2 it 2 Sala de reunides - 15,39m?
OCUPACAD PERMEABILIDADE Sem admissdo de excepcionabilidade Depésito - 17,70m S g8 d ' 12m?
90% SUBSOLO Acervo - 15,63m? galeana Coorzenagao >
LIBERADO indice de Controle de Captacdo | Ver Tabela | — Pardmetros Urbanisticos — Recepgéo = 23,87 m? Marketmg - 16m
ATE 6,00 metros de Agua Pluvial e indice Afastamentos e Tabela |l do Codigo de Banheiros - 35,49 Copa - Z25:35m?
{altura da laje de cobertura). | Paisagistico conforme artigo 128 Obras e EdificacBes. Circu|agéo -15,74m?
508 e 1284 da Lei Complementar n
acima de 6,00 metros de altura 246 de 29/04/2013. A
da laje de cobertura EXPOS I CAO

Permanente - 1130,92
Temporaria - 452,15m?

Altura da Edilicacio AFASTAMENTOS
Medida pela laje de co-

bertura do pavimentp | Lateral(m) | Fundo {m ] | Frente{m )

= e EDUCACIONAL/ SOCIAL ’

9,00 \ 2 5,00 j:-

12,00 ! ! 500 Recepcao visitantes- 26,80m?
15,00 5,00 Ha"_ 26 80m2

18,00 3, 3. 5,00

21,00 5,00 Cafeteria - 45,89m?
2400 509 Biblioteca - 78,39m?
il ‘ ‘ <l Sala de conferéncias- 71,56m?

10,00 5.00
33,00 : : 5,00 Banheiros - 36, 12m?
36,00 5,00
19,00 5.00
42,00 5,00

o

748

45,00 5,00
48,00 & 7 5.00
51,00 5,00




C O N C E I TO E PARTI D O gﬁzﬂ:e o Praca Pedro Ludovoco

Terreno de implantacdo do Teixeira

museu

MOVIMENTOS SOCIAIS

Analisando os movimentos sociais feministas em Goiania,
percebe-se que a maioria dos movimentos ocorre no Setor Central,
tendo como o marco central do setor a Praca Civica, também

ar ‘ Qd; "iwf%uﬁﬂ

B ) oﬂ-{‘ i

chamada de Praca Pedro Ludovico Teixeira. Nota-se o contraste o >4 ~ o , ' . ?I_ff-‘.'
entre os marcos que homenageiam a Primeira-Dama e o Prefeito da - - & ‘
época, no qual a praga central do setor em que as principais ruas ?1

convergem para esse ponto, além de hospedar a maioria dos
prédios do poder publico do estado, recebeu o nome do prefeito
como homenagem.

SEDES OU LOCAIS FIXOS DE
ENCONTROS DAS ORGANIZAGOES
DE MULHERES EM GOIANIA-GO, 2013

v

Legenda
Sedes das Organizagoes de Mulheres
Tipo de Organizagio

Acadimico

Cirupe do Momares

Loar

Mulheres Negras

Profssicnal
Localizacdo do terreno escolhido

Fonte: Google Maps, 2021 (Intervensdes feita
pela autora)

O . Rua Dona Gercina Borges

u
LaGENTE Fiater

Mapa das sedes e loggﬁﬁeéeMggﬁg gr?iofsTlgég?afoiT Goiédnia

MARCOS CONTRADITORIOS
TERRENO

Ja a primeira-dama a Gercina Borges recebeu
como homenagem uma rua, que é a ligacao entre a
praca Pedro Ludovico Teixeira e o bosque dos Buritis,
demonstrando a contradicdo e a diferenca da
importancia da mulher para a histéria de Goiania e para
a criacdo de marcos na cidade. Tendo em vista essa
diferenca significativa o museu da mulher goiana
representa um caminho de enfrentamento a
contradicao do feminino e masculino em Goiania.

No terreno de maior expressividade proximo aos trés
pontos de referéncia para o projeto, atualmente funciona um
estacionamento e lava jato, sendo um terreno subutilizado.
Analisando a quantidade de locais para estacionamentos da
regido percebe-se que apesar da retirada do uso do lote
escolhido, ainda é possivel suprir com a necessidade de
garagens da area, pois possuem muitos terrenos destinados a @ Fonte: Produzido pela autora
estacionamentos.

. Estacionamentos

Mapa de estacionamentos
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DEFINICAO DO VOLUME

1. O terreno escolhido para a implantagdo do museu se
encontra entre duas areas publicas importantes do centro de
Goiania, sendo que elas possuem aspectos diferentes: a Praca
Civica possui maior quantidade de ambiente construido em
relacdo ao Bosque dos Buritis, que por sua vez possui o seu
espaco mais natural. Representando um respiro e o respeito
com o seu ambiente, trazendo mais um contraste além dos
marcos para a regiao.

2. Nesse sentido a ideia é ter um percurso de ligacao entre
a Praca Civica e o Bosque dos Buritis, no qual esse percurso
teve como aspecto para a sua demarcagao o aproveitamento
do terreno, aproveitando o formato do lote e da topografia, de
modo com que o percurso conte a histéria da mulher nessa
gradacao do terreno.

3. O projeto foi dividido em sete setores, sendo eles:
€exposicao permanente, exposicdo temporaria, recepcao,
administracdo, servico, educacional e social. O setor de
exposicdes temporarias e permanentes serao implantadas no
percurso entre a Praca Civica e o Bosque dos Buritis. Ja a
exposicao temporaria € no espago externo, enquanto a
exposicao permanente € no espaco interno.

4. O setor administrativo e servigo estdo localizados no
ponto mais alto do terreno, tendo ligacdo com o percurso,
porém funcionando de forma independente, além de ter acesso
pela via mais movimentada, faciltando a entrada de
funcionarios.

DEFINICAO DAS PRACAS

1. Em relacdo a apropriagdo da topografia
nos espagos que serdo destinados a uso
publico, o recuo ira permanecer na topografia
original, de modo a manter o fluxo de pedestre
natural que vai conectar com as areas publicas
do projeto

EXPOSICAO
PERMANENTE

2. O platé localizado no nivel mais alto do
terreno tem conexdao com o0s setores
administrativos e de servi¢o, sendo mais voltado
as pessoas que trabalham no museu, além
desse patamar também ser o acesso para carga
e descarga.

3. (@)
conectado

segundo
com o
recepcdo dos visitantes, sendo o
principal acesso para o0 museu.

5. O setor educacional e social estéo localizados de forma
com que se tenha relagdo com o percurso, mas que também
tenha acesso independente, porém diferentemente do bloco de
administracao e de servico, 0 seu acesso sera pelas pragas que
serao formadas, dando mais privacidade para os usuarios
desse espaco.

6. Todos esses setores serdao conectados por uma
recepcao para terem relacado entre si, no qual o seu acesso
também é pela via 82, que € o trajeto mais movimentado, dando
mais visibilidade da entrada dos visitantes.

7. A topografia para que o edificio seja implantado esta a
favor do desnivel do terreno, assim, surgirao varios patamares
que vao descendo na topografia, mantendo o percurso

8. A cobertura sera Unica, mantendo a unidade do edificio,
porém devido a diferengca de niveis dos patamares as alturas
dos pés direitos vao variando, onde o primeiro patamar tera o
pé direito mais baixo gerando um ambiente mais opressor, no
segundo e terceiro patamar da exposi¢cao vai aumentando o seu
pé direito, criando a sensac¢ao de sair de um ambiente opressor
que € mais estreito e mais baixo, para um ambiente libertador
com mais amplitude.

esta 4. Os platés de circulagédo
voltados para a rua que esta
implantada em diferentes niveis,
aproveitando a topografia original do
terreno, de modo em o pedestre
possa fazer o percurso entre a Praca
Civica e o Bosque dos Buritis de
forma mais livre

platé
patamar da

5. No nucleo central formado pelo
edificio, a implantacao de duas pracas
em diferentes niveis, no qual a que
estd no nivel mais alto destinado
principalmente para a convivéncia,
enquanto a que esta no nivel mais
baixo
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ROTEIRO PATAMARES

Primeiro patamar
Patamar das correntes

0 primeiro traz o primeiro
percurso que esta relacionado
ao periodo colonial, o patamar
das correntes, simbolizando o
periodo de maior opressao da
mulher na sociedade, um
periodo de amarra e
escravidao, onde os destinos
das mulheres eram decididos
por qualquer familiar do sexo
masculino, tendo o seu direito
de fala totalmente negado.

*Nivel do patamar: 1,80

*Caracteristicas:

Pé direito mais baixo
Ambiente mais estreito
Ambiente com pouca
iluminacao

*Aspectos sensoriais
Dor

Opressao

Medo

Siléncio

Prisao

Morte

Segundo patamar
Patamar da revolugao

O segundo patamar
correspondente ao segundo
trajeto do percurso e traz um
periodo de mudangas muito
significativas para a historia da
mulher, sendo o periodo entre
a Revolucao de 30 até o ano de
1990, sendo uma época de
bastantes manifestacoes e de
luta contra a opresséo.

*Nivel: 1,20

*Caracteristicas:

Comega a presenga de luz e ruidos
externos

O pé direito um pouco mais alto que o
patamar anterior

A largura um pouco mais larga que o
patamar anterior

Materialidade que remeta as
transformagoes da época

*Aspectos sensoriais

Revolucao

Quebra de paradigmas

Luta pelo lugar de fala

Urbanizacao

Comecgo da libertagdo das amarras do
periodo colonial presente no patamar das
correntes

Terceiro patamar
Patamar da liberdade

rO terceiro é o patamar da
libertacdo, que ird apresentar a
historia contemporéanea, no qual ira
retratar o papel da mulher na
cultura, na politica, na sua prépria
familia, no trabalho e em todos os
campos da sociedade e como a
mulher apesar de ainda ter muito o
que lutar ela ja conquistou um
espaco importante no seu lugar de
fala. Esse € o patamar final que da
acesso ao espago de exposicao
temporaria externa.

*Nivel: 0,60

*Caracteristicas

Mais iluminacao

-Mais alto e largo dando
sensacao de amplitude
-com cores mais claras

*Aspectos sensoriais
-Remeta a conquista
-Aconchego
-Liberdade

-Calma




PRIMEIRO PATAMAR
Fonte: Autora

PRIMEIRO PATAMAR
Fonte: Autora



CARACTERISTICAS
PATAMAR DA REVOLUCAO -

No patamar da revolugcao sera utilizado o jasmim que tem uma influéncia
mental que equilibra sensagbes como as de rejeicao, panico, medo, paranoia e
melancolia, como esse € o patamar da revolugcao que vem depois do patamar das
correntes, precisa justamente acalmar a sensacao melancolica e de rejeicao
trazida do patamar anterior, representando a superacao e a forgca das mulheres de
superar os obstaculos em busca o seu lugar de fala.

Nesse patamar as cores predominantes serao o vermelho e o laranja, no qual
os dois juntos segundo a autora Eva Heller em seu livro A Psicologia das cores , no
qual ela diz:

“ Vermelho-laranja sao as cores do fogo, das chamas, portanto
também a cor do calor [...] O fogo dissipa o frio e as forcas da
escuriddo. O fogo purifica pela destruicao; ele € de tal modo
poderoso que nada pode fazer resisténcia a ele.” (Heller, 2014,
pag. 107)

Sendo assim essas cores no patamar da revolucao representam o aspecto
da forca, pois esse patamar tem o roteiro da época em que teve muitos movimentos
sociais e grandes mudancas nos aspectos sociais, profissionais e culturais para as
mulheres goianas.

Na parede oposta a exposi¢cao sera em grades que representam a ruina que
vao se reconstruindo até chegar no patamar da liberdade, no qual o ponto da ruina
€ o patamar da revolucdo, onde € necessario “destruir “ a histéria antiga para se
fazer uma nova historia.

SEGUNDO PATAMAR
Fonte: Autora

SEGUNDO PATAMAR
Fonte: Autora




CARACTERISTICAS
PATAMAR DA LIBERDADE

No patamar da liberdade tera a utilizacdo de aromas citricos, que tras a
sensacao de refrescancia, que limpa a mente e tras também a sensacéao de alegria,
utilizada no patamar da liberdade, onde as mulheres apesar de ainda ter muito que
lutar pela frente, elas ja podem colher os frutos da luta das suas ancestrais. Sendo
a plantas que tem o aroma citrico a ser utilizada a bergamota.

Nesse patamar também sera utilizado a cor branca e a madeira com o tom
marrom que segundo a autora Eva Heller em seu livro Pisicologia das Cores, no
qual o branco representa a paz e estabilidade e a utilizacdo da madeira é capaz de
gerar uma maior sensacao de aconchego. Além dessas tonalidade esse trajeto
tera grandes volumes de vidro que vai do piso até o teto, com histérias de mulheres
, Sobre a sua vivéncia em um sistema ainda patriarcalista, no qual apesar da grande
quantidade de conquista do periodo colonial até o periodo contemporaneo, ainda
ha muito pelo que lutar, porém as mulheres goianas ja contam com o minimo de
liberdade para decidirem sobre a sua prépria vida e o seu lugar de fala.

Durante todo o percurso a exposicao vai ocorrendo por meio de painéis
digitais, no qual vai contando a historia das mulheres de cada periodo da trajetoria
de formacao de Goias.

TERCEIRO PATAMAR
Fonte: Autora

TERCEIRO PATAMAR
Fonte: Autora




FACHADA

PROBLEMATICAS

O edificio possui em grande parte das suas extremidades um
jardim, que nao € acessivel ao publico, porém & necessario que ele
tenha ventilacdo e iluminacdo natural e que mantenha a sua
privacidade. A fachada também precisa se destacar do seu
entorno, por ser um museu que nasceu da contradicdo, entdo é
necessario que chame a atencdo de quem passa pela aquela
regiao, para assim as pessoas se sintam atraidas para conhecer o
museu.

Sendo assim, o0 museu possui essas duas problematicas
principais, uma forma de ter iluminacdo e ventilacdo natural, sem
perder a privacidade e que consiga chamar a aten¢ao do publico

SOLUCAO

Para garantir ventilagcdo e iluminagcdo natural para o edificio é
pensado na utilizacdo de placas metalicas furadas, que possuem
um pouco de tranparéncia, mas nao perde totalmente a
privacidade do ambiente, além de garantir um ritimo de cheios e
vazios na fachada.

Essas placas receberdo pintura em degradé indo do
vermelho para o laranja, do laranja para o branco e do branco para
o vermelho, no qual juntamente com a chapa metalica ird ajudar a
criar um ritimo na fachada, chamando a atencdo pelas cores
vibrantes que juntas representam a forca das mulheres goianas,
que passam por diversas situagdes a fim de poder ter uma vida de
liberdade e tranquilidade.

IMAGEM EXTERNA
Fonte: Autora

IMAGEM EXTERNA
Fonte: Autora




ESTRUTURA

A estrutura do edificio foi pensada em ser mais leve, se utilizando
a estrutura metalica, no qual foi pré dimensionada seguindo os
graficos de vigas e pilares presente no livro do Concepcao
Estrutural e a Arquitetura do Yopanan Conrado.

As vigas irdo vencer um vao maximo de 17 metros, por isso
a sua altura segundo o grafico de pré dimensionamento tera 70
centimetros, sendo utilizada a viga com perfil “I” ,enquanto os
pilares terdo que vencer uma altura maxima de 6 metros, tendo a
sua secao de acordo com o grafico de 15 por 15 centimetros.

O edificio nas partes em que tera o jardim nas lateral tera
uma placa metalica furada como fechamento, esta placa vai ser
fixada na viga e no piso.

PILARES METALICOS
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GRAFICO DE PRE DIMENSIONAMENTO DE PILARES DE ACO
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Viga perfil “I”

Platibanda
apoiada na viga

Forro de gesso

Placa metalica
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Fonte: Autora
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IMAGEM RECEP(;AO DE VISITANTES
Fonte: Autora

IMAGEM HALL
Fonte: Autora

S ; -IMAGEM RECEPCAO DE FUNCIONARIOS
o . & ' o Fonte: Autora
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