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RESUMO

Esta pesquisa mostra os resultados de uma pesquisa feita com cinco professores de
um CMEI do municipio de Uruacu/GO (Dorica Vieira Borges), cujo objetivo é fazer um
estudo sobre os motivos que os professores utilizam a muasica nesses centros de
ensino, a fim de compreender se ela € utilizada como diversdo ou recurso didatico
para o processo de ensino e aprendizagem. Assim, recorreu-se a autores que falam
sobre a musica na educacéo infantil, seus beneficios e processos cognitivos para que
fundamentada na teoria pudesse aplicar um questionario que oferecesse condicfes
de verificar os objetivos dos professores e suas dificuldades. Portanto, o questionario
foi a fonte de coleta de dados desta pesquisa. Os resultados mostraram que a
finalidade da musica para criancas, no CMEI € o de promover o aprendizado,
memorizacao, ensinar alfabeto, nimeros, entre outros. Portanto, a muasica se torna
uma aliada ao trabalho do professor, desde que haja o planejamento para relacionar
a musica, pois ela tocando sozinha, ndo acarreta beneficios a ndo ser o de divertir.

Palavras-Chave: Musica, crianga, ensino-aprendizagem.



ABSTRACT

This research shows the results of a research done with five teachers from a CMEI of
the city of Uruacu / GO (Dorica Vieira Borges), whose objective is to make a study
about the reasons teachers use music in these schools, in order to understand whether
it is used as a fun or didactic resource for the teaching and learning process. Thus,
authors who talk about music in children's education, its benefits and cognitive
processes were used so that based on the theory could apply a questionnaire that
offers conditions to verify the objectives of teachers and their difficulties. Therefore, the
questionnaire was the source of data collection of this research. The results showed
that the purpose of music for children in the CMEI is to promote learning, memorization,
teaching alphabet, numbers, among others. Therefore, music becomes an allied to the
work of the teacher, as long as there is planning to relate the music, because playing
alone, does not bring benefits other than entertaining.

Keywords: Music, child, teaching-learning,
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1 INTRODUCAO

A musica esta presente nos mais variados ambientes da sociedade, como por
exemplo na televisdo, aparelhos audiovisuais, cinema, teatro, escolas, hospitais,
podendo ser expressa através de instrumentos como o violdo, a guitarra, o teclado
entre outros. Quanto ao som da musica, pode ser ouvido de forma voluntaria quando
por opgdo, os individuos ligam um som, frequentam algum show ou cinema, e
involuntario, quando, por exemplo, o individuo esta concentrado em alguma atividade
e um carro de som passa nas proximidades, ou ainda quando de longe escuta-se um
show, de forma que néo era o objetivo ouvir aquela musica (STAVRACAS, 2008).

O tema desta pesquisa originou-se em virtude da motivagcédo pessoal, com o
contato diario no CMEI, na area de monitoria. A partir do contato direto com as
criancas e do ensino das mesmas, decidiu-se realizar um estudo para compreender
quais sdo os motivos e consequéncias que a utilizacdo da musica desenvolve,
portanto, a pesquisa refletira as contribuicbes dela para a aprendizagem. Devido o
contato cotidiano com os professores e a percepcao de que eles utilizavam muito das
masicas infantis, surgiu o interesse em entender o porqué desta utilizacéo, a fim de
compreender 0s objetivos e consequéncias.

Com isso, esta pesquisa tem como obijetivo principal, realizar uma analise sobre
a musica e a musicalidade dos CMEIS, no municipio de Uruacu/GO, para
compreender sua finalidade educacional. Os objetivos especificos sdo: Compreender
o0 motivo do uso da musica na educacdao infantil; entender o objetivo pedagdgico dos
professores que lidam com as criangas nos CMEI’s e analisar a contribuicdo da muasica
nos CMEI’s para o desenvolvimento cognitivo da crianca.

Segundo Andrade (2004), o cérebro das pessoas praticantes de musica, com
o tempo, torna-se mais desenvolvido para caracteristicas como a capacidade de
aprendizado, atencéo, concentracdo, controle de emocgdes, em outras palavras, ela é
“capaz de fazer com que o ser humano conheca e transforme a realidade em que vive”
(GALDINO, 2015, p. 260).

Isso quer dizer que, com a musica, a capacidade de o0s seres humanos
absorverem o conhecimento se torna maior, pois ela € capaz de descansar a mente,
levar a alguma reflexao, ou seja, ela consegue distrair os seres humanos daquilo que
0s preocupa (mesmo se for num instante curto de tempo) e assim permite que o

cérebro esteja “livre” (sem maiores preocupacdes na mente) para o aprendizado. Além



disso, o ouvinte se torna sensivel: perceptivel as notas distintas, ao som produzido
por cada instrumento musical, a sensibilidade reflexiva que uma letra pode trazer e
dessa forma o ser humano vai acostumando a observar os detalhes, estarem atentos,
fatores estes que contribuem para o desenvolvimento do aprendizado, pois a partir de
entdo, os individuos poderéo estar mais perceptiveis.

Até mesmo o comportamento é influenciado, pois as raivas sdo extravasadas,
as alegrias explicitadas e emoc6es mais controladas. Assim percebe-se que a musica
é fundamental para o desenvolvimento do ser humano: “a linguagem musical € um
recurso de expressao (de sentimentos, ideias, valores, cultura, ideologia), de
comunicagdo (do individuo com ele mesmo e com o meio que o circunda), de
mobilizac&o (fisica, motora, afetiva, intelectual) e de prazer” (LEAO, 2007, p.293).

Diante de tantos beneficios proporcionados pela musica, alguns autores como
Krieger (2012) e Brito (2005) mostram que ela pode ser utilizada nas escolas como
instrumento de ensino e aprendizagem, pelo fato de que desenvolve a capacidade
dos alunos de expressarem, raciocinarem, desenvolverem suas atividades motoras,
formacdo de identidade e personalidade, fatores que ajudam na memoéria
(WEIGSDING & BARBOSA, 2014).

Percebe-se assim que, a musica ocasiona inUmeros beneficios aos seres
humanos que dela fazem a pratica, e por isso ela ser utilizada nas escolas se torna
um aliado ao trabalho de ensino e aprendizagem, pois facilita a percepc¢ao dos alunos,
além de permitir gue 0S mesmos se expressem.

Segundo Hentschke e Del Ben (2003), o objetivo de uma possivel educacéo
musical ndo seria o de formar musicos, mas sim por meio da musica formar cidadaos
através do contato com a expressao artistica, com a exposi¢ao de valores culturais.

Dessa forma, o sistema de ensino articulado com a mdusica permite ao
educando condicbes mais eficazes de aprendizado, onde os conteldos a serem
ensinado sdo reescritos e adaptados a realidade do aluno, fator este fundamental para
alcancar a aprendizagem, pois, cada aluno possui suas particularidades que precisam
ser consideradas neste processo de ensinar e aprender, assim, a musica sera inserida
como uma nova ferramenta, que despertara no aluno uma maior percepc¢ao e fixacao
do conteudo. As parddias, instrumento de articulacdo entre a escrita e a musica,
desperta o interesse dos alunos por ser divertida, alegre e atrativa, colaborando para

0 desenvolvimento do aprendizado.



Um dos objetivos dos Centros Municipais de Educacéo Infantil (CMEI), é
promover o desenvolvimento das criangas, de modo que elas interajam entre si,
considerando as diferencas existentes entre elas, assim como mudancas naturais da
idade. Por isso, o profissional da educacdo proporcionard um ambiente alegre,
divertido, mas ao mesmo tempo educativo que forneca condi¢cdes da crianca descobrir
e reconhecer a sociedade ao seu redor. E para isso, os educadores lidam com
brincadeiras, musicas, o que mais chamar atencdo das criancas sera o objeto de
aprendizado (KRAMER, 1989).

As musicas fazem parte da sociedade desde um bebe recém-nascido, através
das cantigas de ninar até os mais velhos com a musica para relaxar. O primeiro
contato que as criancas possuem com a educacéao fora de casa é através dos CMEI’s,
instituicdo publica educacional que atende criancas de 0 a 6 anos. A diferenca entre
as creches e os CMEI's € que na creche sdo atendidas criangas de até 3 anos,
enquanto que no CMEI o atendimento é até 6 anos (BRASIL, 1996).

Diante dessa situagéo, surge o seguinte problema de pesquisa: quais seréo os
objetivos pedagogicos da musica ao utiliza-la no ensino infantil? Considera-se a
hip6tese de que seria o fato das musicas serem fontes de diversdes para as criangas,
tendo em vista que em suas proprias casas 0s pais lidam com ela como forma de
entretenimento, sem que o aspecto pedagogico das mesmas seja analisado e
evidenciado.

Portanto, a pesquisa ira contribuir para entender o objetivo de utilizar as
musicas na educacdo infantil, analisando se apresenta objetivos pedagdgicos ou se
serve somente de recurso de entretenimento e diversdo, destacando ainda a relacéo
da musica com o desenvolvimento cognitivo da crianca.

Segundo Lorentz (2015), as criangas se sentem mais alegres e inspiradas para
aprender quando o ensino acontece com diversao, pois ficam tranquilas e ao mesmo
tempo expressam seus sentimentos. Com isso, a musica pode contribuir para a
introducdo de conteudos assim como a aperfeicoar a compreensdo do mesmo, além
de permitir aprimoramento de habilidades motoras, afetivas, trabalho em equipe,
expressao de opinido (muitos alunos conseguem expressar pela musica em vez de
falar individualmente sem o intermédio de um som ou melodia).

Esta pesquisa é exploratéria/explicativa e de campo, onde serdo apresentados

autores e obras que discutem as concepcdes em torno da musica e musicalidade nos
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CMEI’s, bem como as relagdes com a educacao, como por exemplo (FREIRE (2002);
BRITO (2005); JEANDOT (1997); VYGOTSKY (1989); PIRES (2003))

A divisdo do trabalho segue estruturada em seis capitulos, sendo o primeiro
uma introducao do tema da pesquisa, 0 segundo direcionado aos aspectos historicos
da musica, os aspectos pedagdgicos dela em relagdo ao processo de ensino e
aprendizado. O terceiro capitulo relaciona a musica com a educagao nos CMEI’s,
abordando as cantigas de roda e a educacéo nesses centros. O quinto apresenta a
metodologia desenvolvida nesta pesquisa, 0 sexto mostra os resultados da pesquisa
de campo realizada no CMEI do municipio de Uruacu/GO.

Como metodologia da pesquisa, aplicou-se um questionario a cinco deles,
identificados como P1, P2, P3, P4 e Ps, cuja estrutura € composto por 14 perguntas,
sendo 10 fechadas e 4 abertas. Por fim, no dltimo capitulo serd apresentado as
consideracdes finais do trabalho, discutindo se objetivos foram alcancados,

analisando assim a relacdo da musica com os aspectos cognitivos da crianca.
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2 A MUSICA NA RELACAO DE ENSINO E APRENDIZAGEM

O presente capitulo apresentara a parte histérica da musica no Brasil,
destacando a importancia, contribuicdo e caracteristicas a fim de entender como ela
iniciou e ganhou espaco no cenario brasileiro, para em seguida relaciona-la com a
educacdo, analisando se ha relacdo pedagdgica na musica e como essa ferramenta
pode ser utilizada para auxiliar na educacgéo, destacando os beneficios e formas de

utilizacao.

2.1 A MUSICA NO BRASIL

A musica sempre esteve presente na cultura da populacao brasileira, desde a
sua ocupacdo pelos portugueses até os dias atuais, ocasionando a mesticagem
musical, pelo fato de que o pais passou a receber povos de outros paises que ao
instalar-se nestas terras trouxe sua cultura, muasica e culinaria. O periodo conhecido
como colonial foi o responsavel pela formacéo e caracterizacdo da musica brasileira,
gue nos tempos posteriores desenvolveu-se baseada nestes tracos iniciais.

A presenca de povos de varios paises como os africanos, portugueses,
espanhdis, tornou a musica com caracteristicas diferentes, pois, por exemplo, 0s
portugueses gostavam de musica melancdlica, sentimental, os africanos costumavam
realizar dancas e gostavam de ser mais animados, sensuais, com instrumentos de
gue forneciam condicdes de danca e animacao. Esses estilos musicais passaram a
ser denominados de modinha e lundu, onde o primeiro é originario de Portugal e
expressava o0 sentimento daquele povo: o indigena expressava seu cansaco e
sofrimento, assim como 0s portugueses que largaram familiares em seu pais de
origem e o negro escravizado que sofria a dor incansavel da exploracédo (BLOMBERG,
2011).

O segundo estilo, lundu, era originario da Africa e foi marcado pelas dancas
populares. Fazia parte as cang¢des alegres que representavam a miscigenagao que se
formou no Brasil, valorizando a negra, mesti¢ca, levando alegria e entusiasmo aos
povos das senzalas e toda sociedade colonial (BLOMBERG, 2011).

Esta formado assim, a musica popular brasileira do periodo colonial, que
misturava o sentimento portugués com a animagao africana, constituindo assim uma

identidade nacional, formada por ambos os ritmos. Muitas dancas e musicas atuais
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tiveram sua origem nesse periodo, como 0s sambas, carnavais, quadrilhas, pois eram
formas de 0 povo expressar seus sentimentos, divertirem e ao mesmo tempo vivenciar
a cultura que havia sido formada no territério brasileiro, segundo Moraes (2000).

A musica brasileira ndo acompanhou os avanc¢os dos outros paises pelo fato
de que os acessos aos meios de comunicagdo eram restritos, por isso, 0 que
acontecia era a reproducdo de ritmos ascendentes em outros paises e tragos ao
Brasil. Passados alguns anos, em torno de 1950 a musica foi tornando-se ainda mais
presente e a partir de entdo receberam outras influéncias: “é relevante destacar que,
no Brasil, os anos 50 foram contemplados pela importacdo ritmica e estilistica de
géneros de outras culturas, como os importados americanos: o0 country, o blues e o
rock and roll, que deriva da mistura de outros ritmos, como o jazz, o swing e o blues”
(RUFINO, 2008, p. 32).

Observa-se pela histéria que assim como nos aspectos sociais o Brasil esteve
num patamar secundario em relacéo aos avangos e progressos, na musica a situacao
se repetiu: como 0s meios de comunicacao ndo eram acessiveis a toda populacéo, o
gue se observava era a repeticao de ritmos e melodias, ou seja, 0s ritmos de outros
paises, povos e culturas eram tragos e praticados pelos brasileiros. Até nos dias de
hoje observa-se a influéncia da musica estrangeira no Brasil, como por exemplo,
através da gravacao de masicas internacionais por cantores brasileiros

As mudancas sociais refletiram nas caracteristicas das musicas no Brasil, pois
0s imigrantes traziam suas culturas e novos estilos. Por volta de meados dos anos
1950, entrou em vigor no pais o estilo denominado de Bossa Nova, apreciada pelas
classes privilegiadas pois ndo demonstrava-se protesto nas letras ou insatisfacdes
(caracteristica de muitas musicas populares). Em 1960, passou a fazer parte do
cenario musical os Beatles, com o rock. (PORTELA, 1999).

Essa relacdo mostra que a musica passou por varias influéncias e
modificacbes até chegar na forma que estd hoje. Cada periodo forneceu
caracteristicas para que ela fosse representagdo de alegria, insatisfacdo, esperanca,
ou seja, transparecendo a expressao do povo brasileiro. Conforme o0s avangos
tecnolégicos foram chegando ao Brasil, junto com os novos estilos musicais, 0s
compositores foram escrevendo letras que representassem a realidade do povo no
periodo, identificando assim a cultura nacional. Por isso, considera-se que a musica
brasileira é proveniente de misturas e influéncias de varias nacdes, onde a esséncia

fixava no que podia ser convertido a realidade do pais, ou seja, o que de fora viesse
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e tivesse haver com a situacdo que estava sendo vivenciada, inspiraria 0S
compositores brasileiros e faria parte da cultura musical desta patria.

Este topico mostrou a parte histérica da masica, para compreender como ela
iniciou na historia da civilizac&o e assim entender 0 processo que passou até alcancar
a dimenséo atual. No topico a seguir sera discutido a inser¢do da musica no curriculo

escolar brasileiro.

2.2 A MUSICA NO CURRICULO ESCOLAR

Com a Lei 5.692/71 a musica passou a fazer parte da sala de aula, entretanto
restrita a disciplina de Artes, ou seja, hdo possuia caracteristicas especificas, mas sim
interligada a outra disciplina, que era responsavel por desenvolver as habilidades
artisticas dos alunos, com artes plasticas, cénicas, desenhos e agora a musica. I1sso
acarretou na sobrecarga do professor, que teria de ensinar todas as formas de
expressao artistica, sendo que nao dispunham de formacdo, resultando no
“‘esvaziamento dos conteudos especificos das linguagens artisticas, gerando um
ensino deficiente e excludente, que separava e distanciava cada vez mais a pratica
do saber, privando professores e alunos do direito a ampliacdo de seu universo
cultural” (PIRES, 2003, p. 31).

Hoje ndo ha uma obrigatoriedade quanto ao ensino de musica nas escolas e
centros de ensino, entretanto, dentro da disciplina de artes a mesma pode ser
englobada. Nao é porque ndo tem uma disciplina especifica que a musica ndo pode
ser utilizada ou é menos importante, o recomendavel € que ela seja integralizada as
demais disciplinas, ou seja, que o processo de ensino faca o uso da musica, sem ter
gue estuda-la, ou saber tocar algum instrumento, pois a melodia, o ritmo deixa o0s
conteldos que sao dificeis mais prazerosos para aprender, facilitando-os.
Relacionando-se as criancas, observa que elas terdo suas brincadeiras em conjunto
com a formacéo de valores e conteudo especificos.

Apbs a exposicdo da historia da musica, este topico teve como objetivo realizar
uma analise sobre a musica na educacao, para seja possivel perceber como ela pode
ser utilizada nesta finalidade. A seguir, sera apresentado como a musica se relaciona

com a educacdao e os possiveis beneficios.
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2.3 A MUSICA NA EDUCACAO

A respeito da musica como pratica pedagogica, Rufino (2008, p. 33) afirma que:

A musica encontra-se inserida em grande parte dos meios de comunicagao
de massa e, dessa forma, na realidade imediata do aluno. Como resultado
dessa caracteristica, a musica tem sido vislumbrada pelo meio pedagégico
como material passivel de utilizacao didatica (recurso didatico) para o ensino-
aprendizagem de contelddos de diversas areas do saber, além do
aprendizado dela propria (objeto de ensino-aprendizagem).

A partir do século XX, observa-se que a musica teve maior participagdo no
cenario educacional, onde um dos motivos foi o desenvolvimento e crescimento do
movimento Escola Nova, com as novas formas de ensinar e aprender fazendo parte
da realidade de professores e alunos, enfatizando o aluno como o centro desse
processo educacional (GAINZA, 1988).

A partir do movimento escolanovista, o aluno passou a ser o centro do processo
de ensino e aprendizagem, considerando as suas particularidades e destacando o
aspecto cognitivo dos mesmos. Em outras palavras, a educacédo teve o objetivo de
despertar a criticidade dos alunos e instiga-los a participacédo ativa na relacdo de
aprendizagem, para que possam refletir a realidade que fazem parte. Por isso, a
musica se tornou uma aliada: ela fornece condi¢cBes de reflexdo e colabora para que
os alunos participem efetivamente do processo de ensino, onde irdo unir o conteudo
tedrico com o entretenimento proporcionado pela masica.

Como resultado as aulas artisticas passaram a ser de cunho ladico, com
apenas brincadeiras sem objetivo cientifico (tedrico, sem ensinar algum conteudo),
sendo utilizadas em datas comemorativas com o intuito de “destacar a aparéncia do
evento”, levando o ensino musical a ndo ter contribuicdo na formacao educacional do
aluno. Apesar da musica ter sido inserida nas aulas, nesse periodo ela ndo alcancou
0 objetivo proposto de desenvolver habilidades de raciocinio e aprendizagem nos
alunos (LOUREIRO, 2009).

S6 em tempos depois, apos a Lei de Diretrizes e Bases da Educagéo Nacional
(LDB) 9.394/96 aprovar 0 ensino musical, € que a musica passou a ter sua propria
importancia e ndo ser somente uma ramificagdo do ensino de Artes, agora €
considerada como fonte de conhecimento e formacédo socio cultural, que permite uma

articulacdo com outras areas do conhecimento, integrando a realidade do aluno com
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0 conteudo a ser ensinado. Assim, a musica deixou de ser usada apenas em datas
comemorativas, ou eventos importantes.
Esse ensino de musica precisa ser criterioso, envolver diversas culturas para

nao favorecer uma cultura em detrimento de outras:

Devemos expor a crianca a linguagem musical e dialogar com ela sobre e por
meio da musica. Como acontece com a linguagem, cada civilizacdo, cada
grupo social, tem sua expressdo musical propria. O educador, antes de
transmitir sua propria cultura musical, deve pesquisar o universo musical a
gue a crianga pertence, e encorajar atividades relacionadas com a descoberta
e com a criagdo de novas formas de expresséo através da mdasica. [...] Tem
gue formar na crianga o musicista, que talvez ndo disponha de uma bagagem
técnica ampla, mas sera capaz de sentir, viver e apreciar a musica.
(JEANDOT, 1997, p.20).

Ao utilizar a musica em sala de aula € preciso tomar cuidado com o estilo de
musica e a expressao provocada por ela, ou seja, é preciso analisar a letra e se ela
pode ser ofensiva a alguma classe social, raca, género entre outros, pois ha diferentes
alunos com culturas e principios diferentes, onde se houver ofensas a pratica da
musica se torna inviavel, tendo em vista que a utilizagcéo de canc¢des precisa sobretudo
prevalecer o respeito com o préximo. Por isso, é importante escolher o tipo de masica,
o jeito de trabalhar. Por exemplo, quando lida com parddias fornece condicdes de
cada aluno (ou grupo de alunos) exporem seus gostos musicais, seus principios e
junto a isso aprenderem algum conteddo ou revisa-los. Em contrapartida, se o
professor escolhe que todas as parddias devem seguir um estilo proprio podera
beneficiar uns e prejudicar outros. Outro exemplo que pode ser citado, € o professor
utilizar-se de um Unico estilo musical para transmitir seus ensinamentos no dia a dia.
Isso acaba afetando um ou outro aluno, tendo em vista que é praticamente impossivel
numa mesma sala todos o0s alunos terem 0s mesmos gostos e principios, por isso a
importancia, neste caso, de haver variagdo nas musicas a serem trabalhadas nas
aulas.

Girardi (2004) enfatiza a importancia de se trabalhar os mais variados géneros
musicais, pois acontece as vezes de o professor ndo lidar com a musica popular
brasileira, deixando-a em segunda opc¢do ou ainda dispondo somente da letra da
musica, ignorando a melodia. Isso segundo ela, € um equivoco, pois a masica popular
tem um valor estimavel, representando a histéria do povo brasileiro e independente
do nivel social, todos tem direito ao acesso de formagéo da cultura de seu pais, por

iIsso ndo apenas a musica atual deve ser destacada, ela também agrega
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conhecimento aos alunos, entretanto, o que estd sendo discutido € o fator de nédo
desprezar a musica popular, conforme tem sido observado em varias escolas
brasileiras, que a desprezam por ser diferente do ritmo e melodia que chamam a
atencao da populacéo atual.

Outra situagdo delicada ao trabalho docente é esta apresentada pelo autor
acima, pois a musica popular brasileira é vista por muitos brasileiros como ruim de
ouvir e meditar. Entretanto, ela faz parte da cultura brasileira e € importante que os
alunos as conheca, mesmo que ndo goste ou ndo seja atraente aos ouvidos, para que
além de conhecer a historia de seu pais, ndo foquem no que a midia aborda como
bonito e importante. Além disso, € preciso selecionar as musicas que sao
fundamentais para a proposta pedagodgica.

Para Jeandot (1997), o ensino com musica nao € de formar muasicos, mas sim

através da cancdo levar o conhecimento critico:

A finalidade do ensino de miusica ndo é tanto de transmitir uma técnica
particular, mas sim desenvolver no aluno o gosto pela musica e a aptidao
para captar a linguagem musical e expressar-se através dela, além de
possibilitar o acesso do educando ao imenso patriménio musical que a
humanidade vem construindo. [..] E dever da escola transmitir o0s
conhecimentos produzidos pelo homem, tanto os cientificos como os
artisticos. [...] Nem todas as criangas nascem obrigatoriamente com dotes
artisticos, mas todas tém direito ao conhecimento da arte e a serem
despertadas e encaminhadas por cuidados especiais, nesse sentido.
(JEANDOQT, 1997, p.132).

Quando fala de musica na educacéo, € preciso destacar que o objetivo ndo é
formar masicos ou ensina-los a tocar algum instrumento musical, isto até pode fazer
parte na educacao, mas sendo um objetivo de segundo lugar, pois quando se fala na
relacdo musica x educacédo, o que quer dizer € dar aulas utilizando musicas, seja
passando trabalhos, como revisdo, como avaliagdo, apresentacdo musical. Enfim, é
dispor dos mais variados estilos e metodologias para ensinar através desta pratica de
entretenimento, de forma que os discentes sintam gosto e prazer pelos estudos e
assim favoreca o aprendizado.

Para Rufino (2008) a missdao do docente ao utilizar uma musica como
ferramenta de ensino é desenvolver nos alunos o gosto pela mdusica, pela
compreensao e histéria da mesma, despertando suas curiosidades e para o

conhecimento.
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Este tdpico mostrou os objetivos da musica na educacédo de acordo com alguns
autores, 0 que precisa ser considerado, como por exemplo, o respeito aos estilos
musicais, como utiliza-las, algumas dificuldades que o docente pode ter dependendo
das suas escolhas metodoldgicas com a musica, de modo que fique explicito o porqué
de utilizar esse recurso. No topico a seguir, serd abordado a relagédo que a musica tem

com as criangas, desde 0 seu nascimento até ficarem mais velhos.

2.4 A MUSICA PARA CRIANCAS

Desde o nascimento da crianca ela se depara com ruidos e sons, além de
realizarem movimentos espontaneos, como por exemplo quando se estad com fome
(através do choro), dor ou sono. Conforme vai crescendo, ela vai reconhecendo o som
que esta ao seu redor, percebendo as vozes de seus familiares e pessoas mais
proximas, e assim quanto mais o bebé tiver contato com os sons e musicas mais
rapidamente ir4 desenvolver suas habilidades auditivas e capacidades de reproduzir
0 que escuta.

Para Vygotsky (1989) a crianga ndo nasce biologicamente com os valores e
culturas formados, exige uma preparagcao que se inicia na educacao infantil, primeiro
contato da crianga com a educacdo. A crianca reproduz situacdes que lhes séo
elaboradas através das atividades ludicas. Por isso o educador precisa da
sensibilidade de compreender o momento de inserir a muasica no contexto de
aprendizagem do educando. Os primeiros anos de vida é crucial para o
desenvolvimento da crianca, pois, ela forma seus conhecimentos rapidamente, e por
isso a educacéao infantil precisa fornecer subsidios para esse crescimento, de modo a
despertar o interesse pelo aprendizado, e a muasica torna-se uma aliada do professor
neste processo (GALDINO, 2015).

Fica evidenciado dessa forma como a musica € importante para a crianga no
sentido de que vai ajudar no desenvolvimento da sua formagé&o cognitiva. A crianca é
semelhante a uma folha de papel em branco: conforme lhe é ensinado sera a
reproducdo de suas atitudes. Esse ensinamento pode ocorrer de uma forma mais
simples e objetiva, tendo em vista que tudo € descoberta e novo para 0s pequeninos.

Segundo Lorentz (2015), as criangas se sentem mais alegres e inspiradas para
aprender quando o ensino acontece com diversao, pois ficam tranquilas e ao mesmo

tempo expressam seus sentimentos. Com isso, a musica pode contribuir para a
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introducéo de conteudos assim como a aperfeicoar a compreensdo do mesmo, além
de permitir aprimoramento de habilidades motoras, afetivas, trabalho em equipe,
expressao de opinido (muitos alunos conseguem expressar pela musica em vez de
falar individualmente sem o intermédio de um som ou melodia).

Toda crianga gosta de musica e se sente feliz, calma ou agitada com elas, cada
crianga tem uma reacao, seja ela positiva ou negativa, mas a muasica é decorrente da
vida do ser humano, pode-se afirmar que em algum momento da vida ela ira se aflorar
e fazer parte do cotidiano do individuo. Varios séo os estudos que mostram que desde
0 ventre da mé&e a crianga tem contato com a musica, através das cantigas, cuja
finalidade é a valorizagdo dos individuos e dos animais, proporcionando o
conhecimento do mundo e a valorizacdo dos seres vivos através da musica.

Este topico buscou mostrar como a musica faz parte da vida das criancas desde
antes do nascimento de fato, por exemplo, com as cantorias da mée (e do pai) em
torno da barriga. Ap6s o nascimento, ainda € presente nas cancdes de ninar, de
divertir. Quando cresce, a musica prevalece, auxiliando muitas vezes nas descobertas
ou servindo de refugio (principalmente na adolescéncia). Depois de adulto, ela ainda
continua presente, sendo mecanismo de diversdo e reflexdo. O proximo tépico,
apresentara como é a relacdo da musica com 0s primeiros anos de ensino

fundamental.

2.5 A MUSICA NA EDUCACAO INFANTIL

Tendo em vista a presenca da musica na vida da crianca, este tépico aborda a
importancia da musica na educacao infantil, evidenciando os objetivos e dificuldades.
Com a Lei 9.394/96, a musica passou a fazer parte das aulas da educacéo
infantil, sendo orientada pelo documento chamado Referencial Curricular Nacional
RCN), que continha os contetdos a serem trabalhados no Ensino Fundamental e
Médio. O objetivo principal da educacéo basica era o de desenvolver os aspectos
sociais, psicolégicos, afetivos e intelectuais da crianga, atuando juntamente com a

familia e a sociedade.
Com isso o0 objetivo da musica passou a ser destacado, como a responsavel

por favorecer o desenvolvimento dos alunos:

[...] ouvir musica, aprender uma canc¢do, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos, jogos de méos etc., sdo atividades que despertam, estimulam e
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desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e
cognitiva (RCNEI, 1998, p. 3).

Isso quer dizer que a musica passara a contribuir na formagé&o do aluno, através
das brincadeiras que sao ferramentas de atrai-los ao conhecimento, porém agora
atribuido uma pratica pedagogica, que trabalhara a maneira que a musica pode servir
de introducéo ao conteudo, ou reflexdo do mesmo.

Como ferramenta no processo de ensinar e aprender das criancas, a musica €

importante:

O trabalho com a musicalizacdo infantil permite ao aluno desenvolver a
percepcdo sensitiva quanto aos paradmetros sonoros — altura, timbre,
intensidade e duracdo —, além de favorecer o controle ritmico-motor;
beneficiar o uso da voz falada e cantada; estimular a criatividade em todas as
areas; desenvolver as percepc¢des auditiva, visual e tatil; e aumentar a
concentracdo, a atencdo, o raciocinio, a memoria, a associagdo, a
dissociacdo, a codificacdo, a decodificacdo, etc. Entretanto, ndo se pode
esquecer que ela ndo caminha sozinha na tarefa de formar criancas e
contribuir para desenvolvimento de habilidades e competéncias
(STRAVACAS, 2008, p.27).

Por isso a formacdo de professores precisa estar alinhada com esta
importancia e com isso compreender as oportunidades de inser¢cédo das cangdes nas
aulas, de modo que seja divertido, mas ao mesmo tempo educativo.

Sobre isso, Bueno (2011, p. 231) explica que:

Ha varias formas de trabalhar a musica na escola, por exemplo, de forma
lidica e coletiva, utilizando jogos, brincadeiras de rodas e confeccdes de
instrumentos. A imaginac¢é@o € uma grande aliada nesse requisito, lembrando
gue a musicalidade esta dentro de cada pessoa.

Quando esta ouvindo musica, a crianga cria situagdes imaginarias que lhe
permite operar com o instinto e também conciliar situagdes do mundo dos adultos.
Enquanto ouve musica ela brinca, danga se diverte e com certeza tem seus
pensamentos e sensagdes cognitivas agugados, seu conhecimento se amplia, pois,
ela pode fazer de conta que age de maneira adequada ao escutar musicas, com as
quais os adultos tém o habito e ela ainda n&o, esta apenas comeg¢ando a se acostumar
com o som da musica.

As criangas entraram em contato com a cultura musical que teve inicio na
década de 30 e assim comegam a aprender sobre as tradicbes musicais. Por isso que
Brito (2005) diz que o trabalho com musica deve considerar que ela € um meio de

expressao e forma de conhecimento acessivel aos bebés e criangas, inclusive aquelas
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que apresentam necessidades especiais. Antes do nascimento, as criangas ja
possuem o envolvimento com o universo sonoro, pois na fase intrauterina os bebés ja
convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da mae, como o sangue
que flui nas veias, a respiragéo e aos movimentos dos intestinos. A linguagem musical
€ um excelente meio para o desenvolvimento da expressdo, do equilibrio, da
autoestima e do autoconhecimento além de poderoso meio de integrag&o social.

Ou seja, a crianca tem contato com a musica desde a sua gestacado, e quando
cresce, mas ainda crianca, sabe-se que a sua capacidade de raciocinar e absorver
contetidos é ainda maior, visto que estd na fase de formacéo social e cultural. Por
isso, é importante unir duas ferramentas, que seria a musica e a capacidade de
raciocinio, visto que as criancas gostam de cantar, dancar, entre outras atividades que
envolvem sons, melodias e ritmos, e estdo na fase que aprendem facilmente. Por isso
o0 ensino musical contribui para as criancas, porque desperta nelas a vontade de
aprender utilizando um dos instrumentos que elas mais gostam e tiveram contato.

Este topico mostrou a importancia da musica na educacao infantil, os beneficios
e a importancia, tendo em vista que ela desperta a curiosidade dos pequenos e a partir
disso quando crescerem terdo facilidade de raciocinio, e vontade de estudar e
aprender.

Este capitulo teve o objetivo de mostrar a trajetdria da musica para analisar
como ela foi inserida na educacédo, destacando seus beneficios e como pode ser

utilizada de forma benéfica, complementando o trabalho do professor.
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3 MUSICA E EDUCACAO NOS CMEIS

Este capitulo discorrera sobre a musica na educacdo e sua relacdo nos

CMEI'S, apresentando as cantigas de roda que sdo muito utilizadas.

3.1 A CANTIGA DE RODA

As cantigas de roda séo originarias da Europa, mais precisamente em Portugal
e Espanha. Podem ser definidas como canc¢des populares cantadas em circulo (onde
os individuos se reunem de maos dadas) com caracteristicas préprias como por
exemplo, a melodia, o ritmo rapido, levando ao raciocinio rapido. Proporcionam a
diverséo das crian¢cas ao mesmo tempo que pode demonstrar a cultura de um pais e
um povo, pois as melodias e ritmos sédo dependentes da cultura de cada sociedade.
Através dela é exposto a forma que gostam de dancar, os temas das letras podem
retratar alguma situacao especifica ja vivenciada por alguma sociedade (CASCUDO,
2011).

Se uma cancdo é capaz de demonstrar a cultura de um povo ela é importante,
porque as criancas, mesmo que ainda sem maturidade para entender a parte histérica,
ja vai acostumar com os gestos de danca da populacédo da sociedade em que vive. E
é fundamental se deparar desde pequeno para esses habitos para que a crianca crie
uma identidade, de forma que essas canc¢des serdo comuns a ela, sendo que talvez
em casa néo teriam esse contato.

Segundo Oliveira (2011), é importante o professor utilizar-se das cantigas de
roda pelo fato de que elas fazem parte da infancia, incentivando a criatividade por
exemplo, as brincadeiras, fatos que ajudam no desenvolvimento da crianca.

Outro detalhe importante das cantigas para as criancas € que elas despertam
a imaginacao, porque como sao musicas de letras faceis e repetitivas, facilita para
aprender. Como resultado elas trazem suas imaginacbes para o mundo real,
elaborando dessa forma seu préprio conhecimento. Além disso, elas ensinam as
criancas a trabalharem em grupo, o fato de dar as maos pode inclusive romper futuros
preconceitos, pois ali, naquele momento, o importante é o divertir, independente das
caracteristicas do outro colega. E se futuramente, se depararem com alguma situacao
de preconceito, ela tera um pensamento diferente, porque desde pequena ja era

acostumada a brincar e aprender com individuos com diversas caracteristicas.
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Atualmente, fazem parte do folclore brasileiro, sendo expresséo da cultura de
cada regido, onde ha representacdes com dancas, cantos e comidas tipicas. Além
disso, essas cantigas auxiliam na socializacao das criancas, visto que no decorrer de
sua vida vao se deparar com varios cenarios e situagées, como no trabalho e quando
lidam com esses tipos de musica os valores sao construidos. Dessa forma, nao
somente os pais participam da formacédo de valores da crianga, como também os
professores, no sentido de que irdo além de ensinar a ler e escrever.

A respeito da relacdo entre o ludico e o ensino, Fernandez (2011) diz que
aprender é lembrar do passado para despertar o futuro, surpreendendo-se pelo que
ja passou, divertindo e servindo de inspiracdo para novos sonhos e aprendizado e
nesse sentindo a musica infantil tem sua influéncia. Nos Anexos | e Il sdo mostradas
algumas cantigas de roda utilizadas nas escolas e CME/’s.

Ocorre que infelizmente, essas tradicbes estdo deixando de ser praticadas
pelas criancas de hoje em dia, as quais substituiram tais brincadeiras por brinquedos
e jogos eletrbnicos. Portanto, se nas escolas ndo houver esse resgaste historico, pode
ser que as futuras geracdes desconhegam o que veio a ser essas cangoes.

Este topico abordou a defini¢cdo e sua importancia das cantigas de roda dentro
do contexto social e escolar. No proximo topico, sera apresentado como € a educacao
nos CMEI’s.

3.2 AEDUCACAO NOS CMEI'S

De acordo com a LDB (9.394/96), a educacao infantil € a primeira etapa da
educacao basica. Esse espaco educativo de CMEI’s, deve criar condi¢cdes para que a
integracdo ocorra de forma eficaz, prazerosa e ludica, levando em consideracao tanto
as caracteristicas das criancas, quanto as mudancas rapidas e profundas que ocorrem
nesta faixa etaria. Desta forma, compreender, conhecer e reconhecer o jeito particular
das criancas serem e estarem no mundo e, a partir dai, oferecer um ambiente que
estimule, enriqgueca e amplie suas possibilidades de entenderem e atuarem nele é o
grande desafio da educacéo e de seus profissionais.

Depois de um tempo que aprenderam a conversar, as criangas, comecam a
cantarolar, conversar com ritmos, como uma forma de diversdo. Aproveitando dessas
oportunidades é que a musica se concretiza no ensino, pois, o gosto pela mesma é

grande e esta presente desde os primeiros anos de vida:
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A partir dos trés ou quatro anos, as criangas costumam inventar cangdes. Na
maior parte dos casos elas improvisam, cantando e contando histérias, casos,
etc. Algumas vezes, no entanto, podem fixar e repetir muitas vezes a mesma
“invencdo”. E importante estimular a criatividade de criacdo, e, a principio, é
preferivel deixar que a crianca invente — letra e melodia — sem a interferéncia
do adulto (BRITO, 2003, p. 135).

O resultado disso é a criatividade dos pequenos, que vai ser instigada,
desenvolvendo a capacidade da exploracdo, imaginagdo, aspectos afetivos, estéticos
e cognitivos.

Segundo Palhano (2009), nos CMEI's ha muitos brinquedos, os quais nao
devem ser vistos como inimigo a a¢ao pedagogica, mas sim como aliados, pois nessa
etapa da vida eles precisam divertir, brincar, pois seu cognitivo esta sendo formado.
As brincadeiras realizadas, permitem que os alunos construam seu conhecimento
através da mediacdo dos professores.

As rotinas desses centros de ensino incluem brincadeiras, carinhos, afetos,
ensinos. E uma jungdo de harmonia e diversdo que os pequenos tém a oportunidade
de experimentar, sendo que talvez fora desse espacgo nao teriam contato com a parte
histdrica cultural brasileira, ou ndo desenvolveriam desde ja a amizade, o respeito com
0 proximo, visto que nesse ambiente os objetos sdo compartilhados, as brincadeiras,
ou seja, as atividades séao feitas em conjunto.

Este capitulo evidenciou as cantigas de roda e como € o processo de ensino
dentro desses centros de ensino, onde as criancas tém os momentos de brincarem,

dormirem, aprenderem, tudo feito em harmonia para que elas possam se desenvolver.
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4 METODOLOGIA

Este capitulo explicard a metodologia empregada, assim como a justificativa
pela classificacdo, a abordagem, os sujeitos e amostragem, o instrumento de coleta
de dados para analise e os recursos utilizados.

Esta pesquisa é do tipo explicativa, bibliografica e de campo. Ela é explicativa
porque explica os objetivos e consequéncias da utilizagdo da musica na educacéo
infantil dos CME/I’s, a partir dos dados obtidos na coleta. Pode ser justificada por Rosa
(2010, p. 40):

O pesquisador deve interpretar os dados obtidos a partir da pesquisa
tendo como base a sua matriz cultural e seu referencial teérico. Para
isso, neste tipo de pesquisa, 0 pesquisador deve estar imerso no
universo estudado.

Isso justifica o tipo desta pesquisa, pois os dados obtidos, juntamente com a
parte tedrica discutida por autores e obras (bibliografia) evidenciam os objetivos do
trabalho. Vale considerar também que ela permite uma investigacao da realidade, ou
seja, explica algum fato ou situacdo mediante as sucessivas investigacdes, dando
condicBes de intervencéo, caso seja necessario.

Além disso, ela é bibliografica porque se fundamenta na discussao de autores
sobre o0 assunto, através de artigos, livros e legislacdes. Ou seja, a bibliografia fornece
condicBes tedricas de conhecer o universo pesquisado, que nesse caso € a musica,
sua relacdo com a educacéo e o ensino infantil. Com base nisso, é possivel entender
a importancia, a presenca, as dificuldades da musicalidade, servindo de ponto de
partida para a coleta de dados. Portanto, a pesquisa bibliografica fornece condicdes
de explicar os fatos, justificar a coleta de dados, enfim, por meio dela esta pesquisa
se concretiza, porque antes de coletar dados para analise, é preciso entender a teoria
em torno do tema. Lakatos e Marconi (2001) explica a importancia desse tipo de
pesquisa pelo fato de que abrange a teoria ja estudada e definida através das
publicacdes avulsas, revistas, livros, teses, cujo objetivo é proporcionar conclusées
inovadoras, justificando assim o objetivo deste trabalho, que é buscar novos conceitos
a respeito do tema em questéo, da finalidade da musica como recurso didatico.

A pesquisa também se classifica como pesquisa de campo, pelo fato de que ha
0 contato direto com o objeto de estudo, que no caso séo os professores dos CMEI'S.
Sobre isso, Gil (2002) explica que esse contato direto permite condi¢coes de vivenciar

a situacao real estudada, aperfeicoando a analise dos resultados obtidos. Assim,
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houve o contato com os professores do CMEI, com a finalidade de aplicar os
questionarios para fosse possivel entender como eles tratam a questdo da musica em
suas aulas. Entéao, ap0s verificar a parte tedrica, partiu-se a pratica, indo ao CMEI para
esse contato com o docente.

A abordagem desta pesquisa é quantitativa e qualitativa, pois, as informacdes
foram quantificadas através dos questionarios aplicados e analisadas posteriormente.
Apos coletar os dados, analisou-se com o objetivo de compreender a musicalidade no
CMEI e nao simplesmente apontar valores, sem discussao para 0S Mesmos.

Sendo assim, a coleta de dados foi um questionario aplicado a cinco
professores que trabalham no CMEI (Apéndice ), composto por 14 perguntas, sendo
10 objetivas e 4 abertas, que tem como objetivo analisar desde a formacao dos
professores (verificar se eles tiveram disciplinas que falava da musica e sua
importancia), suas atividades musicais mais utilizadas, recursos disponiveis no CMEI,
momentos pertinentes a utilizacdo dessa ferramenta até as dificuldades vistas por
eles. Para que assim fosse possivel compreender se eles utilizam da musica e como
a fazem e a importancia atribuida a ela. Os sujeitos da pesquisa foram 0s cincos
professores, aqui denominados de P1, P2, P3, P4 e Ps, 0s quais prontamente aceitaram
participar da pesquisa. Os alunos nao participaram da pesquisa em virtude de sua
idade e da ndo compreensao acerca do tema apresentado.

A analise dos dados obtidos se refere a interpretacdo e quantificacdo das
respostas, verificando a semelhanca e diferenca delas. Por isso, foi elaborado gréaficos
que visualizam as diferentes respostas, além de informar porcentagens das mesmas
em cada caso. Dentre as respostas discursivas, algumas foram transcritas para este
trabalho a fim de complementa-lo e justificar a andlise.

Antes da aplicacao do questionario, houve o contato com os professores a fim
de confirmar a aceitacdo deles na participacdo na pesquisa, ressaltando que nao
teriam seus nomes divulgados, explicando o objetivo da pesquisa e importancia de
suas respostas. Todos cinco professores chamados aceitaram a proposta. A escolha
do questionario como fonte de coleta ocorreu pela praticidade na visualizacdo dos
resultados. A escolha dos cinco professores aconteceu porque assim teria dados
suficientes para se chegar a uma concluséo sobre a musica, tendo em vista que essa
amostragem, em termos da pesquisa, representa a opinido total dos professores do

CMEI em andlise.



26

Os recursos utilizados neste trabalho foram caneta esferografica azul e preta e
0s papeis da impressao dos questionarios (estdo no Apéndice I). Durante 0os meses

de outubro e novembro de 2017 houve a aplicacdo dos questionarios.

4.1 APRESENTACAO DO CMEI E PERFIL DOS PROFESSORES

Neste topico serd mostrado a localizagdo e objetivos do centro municipal e o
perfil dos professores.

O CMEI participante desta pesquisa € o Dorica Vieira Borges, localizado na
Rua Rio Grande do Norte, s/n, Bairro S&o Vicente, no municipio de Uruacu/GO. E uma
instituicdo de ambito municipal que funciona em tempo integral (de manha e a tarde),
com a creche e pré-escola. Aceita criancas em fase de desenvolvimento até os 5
(cinco) anos de idade. Atualmente atende 150 alunos.

Quanto aos professores, todos aceitaram participar da pesquisa. No inicio,
realizou-se uma observacédo dos professores, em virtude do trabalho diario com eles.
Assim, houve uma conversa sobre este tema e o convite foi feito para participarem. A
partir desta observacéo, elaborou-se o questionario e foi pedido aos cinco docentes
gue respondessem. No mesmo dia que foi entregue, eles responderam. Na parte da
manha, assim que chegaram, foi deixado com eles. No final do expediente matutino,
0s mesmos, na medida em que iam indo embora devolviam o questionario respondido.

Todos os docentes apresentam, em média, 44 anos. Sobre sua formacao, 80%
possuem pés-graduacado. Dentre as cinco professoras, 3 sdo formadas em pedagogia,
1 em servico social e uma ndo respondeu. Apesar de ter sido questionado a instituicdo
de ensino que estudaram, somente uma respondeu que formou-se pela Universidade
Norte do Parand (UNOPAR): as demais deixaram em branco. Sobre o tempo de
atuacdo na educacao, o P1 leciona ha 27 anos (sendo 20 na educacéo infantil), o P2
nao informou, o Ps ha 30 anos (sendo 10 na educacéo infantil), o P4 ha 9 anos (todos
na educacao infantil) e o Pstambém h&a 9 anos na educacéao infantil.

No proximo capitulo, sera apresentado os resultados e discussdes da pesquisa

com base nas respostas dos docentes.
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5 DISCUSSAO E ANALISE DOS RESULTADOS

Este capitulo abordara os resultados e discussdes da pesquisa, expondo os
dados através de graficos, porcentagens e escrita fundamentada na literatura.

A primeira pergunta do questionario desconsiderando a parte do perfil dos
mesmos, quis saber sobre como o tema “musicalidade” foi trabalhada durante a

graduacé&o. O Quadro 01 abaixo retrata a resposta obtida:

Quadro 1 - Musicalidade na formacgéo docente

Como a questédo da musicalidade foi tratada em sua formagéao? Total
Como uma ferramenta que facilita o processo de aprendizagem 4
Como uma forma de entreter a crianga, mas sem objetivo pedagogico 0
Uma maneira do professor mudar sua forma de dar aula para ficar menos 1
cansativa
Uma conciliacdo entre o divertido e o aprender 1
N&o houve nenhuma abordagem sobre a musica durante minha formacao 0

Fonte: (Rodrigues,2017)

Percebe-se assim que a musica é uma ferramenta que facilita o processo de
aprendizagem. Ou seja, esses professores entendem que ela ajuda as criangas
aprenderem, que € importante e tem beneficios. Teve docentes que marcaram mais
de uma alternativa e por isso a somatodria é diferente de 5, que corresponde ao total
de participantes. E interessante relatar que ha docente que vé a mdsica como uma
diversidade de metodologia. Além disso, houve quem afirmou ser uma conciliacdo de
entretenimento entre o ensino e o ludico.

Segundo Feij6 (2002), a ludicidade se torna uma facilitadora da aprendizagem
caso o professor pense sua forma de ensinar de acordo com a cancao. Para isso, ele
sugere buscar as lembrancas de momentos ludicos ja vivenciados no decorrer da
formacao docente. Por isso a pesquisa quis abranger a formagé&o do professor, porque
caso durante sua formacdo ndo tenha se deparado com atividades ludicas,
dificilmente (caso ndo haja uma formacao futura) ele ira utilizar-se da musica em seus
ensinamentos. E a maioria viram a importante relacao entre a diversdo e o ensinar e

como realizar essas atividades.
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Sobre essa facilidade da musica, Andrade (2012) afirma que com o0s sons
musicais as crian¢as sao estimuladas, aprendem a ler e escrever mais rapido, além
de melhorar a concentracéo e percepcao. Um exemplo de musica infantil que auxilia
neste processo € o “Abecedario da Xuxa”.

A proxima pergunta, verificou as atividades musicais mais utilizadas por esses

professores, cuja resposta é ilustrada no Gréfico 01 a seguir:

Gréfico 1 - Atividades utilizadas pelos docentes

Atividades musicais mais utilizadas pelos
professores

= Danca

m Canto

Atividades de percepcao
auditiva

® MUsica para formagédo de
habitos (chegada, fila,
lanche)

Fonte: (Rodrigues, 2017)

Pelo grafico, observa-se que 46% dos professores utilizam a muasica nas filas,
momentos de chegada de alunos, ou seja, na formacdo de habitos, o que permite
afirmar que ha um objetivo pedagdgico, como por exemplo, a formacgéo da disciplina
e organizagdo. Além disso, as musicas tocadas na hora do lanche os incentiva sobre
a higiene (a lavar as maos), ensina sobre a importancia de se alimentar, enfim, essa
pratica de muasica permite que os alunos aprendam itens basicos de higiene, respeito
e organizacgdo. Outros 27% utilizam a musica para os alunos dangarem, levando-os a
pratica de atividade fisica, colaborando para a manutencdo de sua saude. Vale
ressaltar ainda que ela auxilia no desenvolvimento de criangas com dificuldades de

relacionamento e inibi¢gdo. Estevao (2002, p. 34) diz que “a muasica e a danca permitem
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a expressao pelo gesto e pelo movimento, que traz satisfacdo e alegria. A crianca
aprende a se desenvolver através dela”.

Ela também desenvolve a atividade em grupo, como a cooperacao. Os 18%
que afirmaram utilizar-se da musica por meio do canto, desenvolvem a percepcéo
auditiva das criancas de forma que elas prestardo mais atencéo no que os individuos
irdo lhe ensinar, poderéo aprender novas palavras, sem contar que o sentido para a
interpretacdo estara mais agucado.

Para utilizar-se deste recurso pedagogico, a escola (ou CMEI) precisa dispor
de algumas ferramentas, pois do contrario, o trabalho do professor ser4 complexo,
pois nem sempre é possivel levar de suas casas o material didatico musical. Por isso,
a terceira pergunta questiona os recursos disponiveis no CMEI. Todos os professores
foram unanimes em afirmar que ha televisao, caixa de som, computador, DVD’s, livros
de musica). Ou seja, os professores dispdem de ferramentas para utilizar-se dela e
assim o fazem.

A quarta pergunta verificou 0s momentos que sdo pertinentes a utilizacao da

musica para ensinar. O Gréfico 02 ilustra os resultados encontrados:

Gréfico 2 - Momentos de utilizagdo da musica

Momentos pertinentes a utilizacdo da musica

u Apresentacao de datas
especificas (dia das maes,
dos pais, festas juninas)

u Execucao de hinos oficiais

= Recepcédo dos alunos

Durante as aulas para
ensinar um novo conteddo

m Para refor¢ar um contetddo
ja explicado

Fonte: (Rodrigues, 2017)
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De acordo com o gréfico, 31% disseram que utilizam a musica na recepcéo
dos alunos e na apresentagéo de datas comemorativas, o que colabora para que as
criancas desde cedo aprendam o valor afetivo de cada data e sua importancia,
contribuindo inclusive para o afeto familiar, tendo em vista que a apresentacao,
juntamente com os demais colegas pode favorecer o carinho com os pais e familiares.
Sobre os 23% dos professores que disseram utilizar a musica para ensinar um novo
conteudo pode ser observado as cancfes que ensinam os abecedarios, numerais,
animais. Essas musicas, despertam a curiosidade da crianca, de modo divertido e
engragado elas vao aprendendo. Quando presenciam uma situagao semelhante ao
que escutaram, se recordam. Por exemplo: A crianca escutou a muasica dos animais
e em casa tem cachorros. Quando se deparar com aquele animal, provavelmente ira
relembrar da masica, do nome e de algumas caracteristicas.

A proxima pergunta quis saber as dificuldades que os professores tém ao
utilizar-se deste recurso, onde 50% afirmaram que a parte mais dificil € escolher o
conteudo para relacionar com a musica. Percebe-se assim que, dentre o repertorio
infantil, ha musicas ensinando mais situacdes do cotidiano e no¢des basicas do que
conhecimentos especificos, como por exemplo, as caracteristicas importantes de
plantas e animais. 25% afirmaram ser dificil escolher o estilo musical. Sobre isso, é
importante ressaltar que é necessario variar os gostos e estilos, pois nem sempre as
criancas tém a mesma cultura e gostos. Por isso, ndo € suficiente, por exemplo, tocar
aos alunos somente cancdes de Galinha Pintadinha ou Patati Patata; € importante
variar para abranger o maximo de criangas e além disso deixar a aula mais atraente,
visto que crianca gosta de novidades.

As quatro ultimas questfes foram discursivas. Inicialmente foi perguntado se a
musica contribuia na socializacdo dos alunos. Eles foram unanimes em afirmar que
contribui, pelo fato de que as criangas se sentem mais a vontade. O P1 disse que: “A
masica contribui tornando o ambiente mais agradavel, alegre, ajuda no
desenvolvimento e cria vinculos afetivos’. O outro professor, P4, explica que: “Pelo
fato de ser contagiante envolve a todos. Mesmo quando nao estdo cantando”. Essas
respostas permitem dizer que os docentes desse CMEI veem a musica como forma
de socializar, pois ali com a musica eles se divertem, brincam, riem e lidam com outros
colegas, diminuindo a timidez, desenvolvendo a fala e a memorizagéo.

A proxima questdo analisou a definicho de muasica como ferramenta

pedagogica. O P1 explicou que por meio da musica € possivel inserir conteuddos como
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as cores, numeros e animais. O P2 define como: “Instrumentos de suma importancia
principalmente na educacéo infantil. Praticamente, a musica esta inserida em quase
todas as atividades”. Portanto, reconhecem que a musica auxilia na aprendizagem e
fazem parte da vida da crianca desde o seu nascimento.

Observa-se que no CMEI utiliza-se cantigas como a Galinha Pintadinha, Peppa
Pig, Patati Patata. Entretanto, é preciso analisar se estas sdo utilizadas como fonte de
diversao e entretenimento ou se os professores veem importancia pedagogica. Sobre
isso, o P3 afirma que: “Contribui no vocabuléario, percepgéo visual, concentragéo,
linguagem oral entre outros, sendo assim uma ponte ao material pedagégico”. O outro
professor P1 disse que: “Funciona bem como entretenimento, mas algumas musicas
da Galinha Pintadinha, ajudam na memorizacdo, nas cores, na interacdo e na
socializacao”. Todos os docentes disseram que essas musicas apresentam sim um
objetivo pedagdgico, chamando atencédo, despertando o interesse para aprende-las,
além de contribuir na memorizagéo e socializa¢do. Hoje em dia, observa-se que junto
a essas musicas existe o recurso de video, onde fornece imagens e sons para as
criancas. Atraveés disso, elas conseguem visualizar as cores com facilidade, contar os
numerais, alfabeto entre outros. Com isso, alguns CMEI’s utilizam DVD’s da Galinha
Pintadinha porque é colorido e chama a atencédo. A partir da atencédo dos pequenos o
conteudo é ensinado com mais facilidade e eles aprendem também mais facilmente.

Sobre essas musicas infantis, € preciso ter cuidado, porque elas por si s6 ndo
transmitem nenhum conhecimento; a figura do professor é insubstituivel, quer dizer
que precisa dele para ensinar, e essas canc¢des sao apenas um instrumento de auxilio.
Por isso, colocar para as criangas ouvirem para a fim entreterem ou fazerem dormir
de nada vai resolver no aprendizado delas, apenas quando o professor intervir e
explicar (pode utilizar delas, mas desde que ele seja o agente principal do processo)
€ que o conhecimento sera alcancado. O que se observa hoje em dia é a utilizacao
das musicas como forma de substituir o trabalho do professor, ainda mais porque é
um instrumento chamativo e que facilita a aprendizagem, mas novamente é
importante ressaltar que nada substitui o trabalho docente, principalmente na
alfabetizacdo das criancas, por mais que ajude no processo de socializagcdo das
mesmas.

Gongalves (2014) explica que as musicas infantis auxiliam também no
desenvolvimento psicomotor da crianga, tendo em vista que terdo de mexer, como por

exemplo, com a musica da Eliana (1996):
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Meu boneco de lata bateu a cabeca no chéo, levou mais de uma hora para
fazer operacdo... desamassa aqui, desamassa aqui para ficar bom... Meu
boneco de lata bateu o ombro no chéo, levou mais de uma hora pra fazer
operacgdo... desamassa aqui, desamassa aqui pra ficar bom... Meu boneco
de lata bateu o brago no chéo, levou mais de uma hora pra fazer operacéao...
desamassa aqui, desamassa aqui, desamassa aqui pra ficar bom. (CD —
Eliana, 1996).

Quando cantam essas musicas, eles desenvolvem as articulacbes, 0s
movimentos os auxiliam na saude, controlam os musculos, equilibrio, fantasia e ritmo.
Outro exemplo € com as musicas que ensinam as cores, que fazem os alunos
associarem a cor com algum alimento ou objeto e assim irem aprendendo. Por fim, a
altima pergunta mencionou a respeito dos professores tocarem algum instrumento
musical: nenhum deles toca. Essa pergunta era somente para saber se teria chance
de algum deles incentivar a préatica de instrumento musical nos alunos.

Percebe-se, pois, que a musicalidade é fundamental no processo de
aprendizagem da crianca, porque as criancas aprendem brincando, entretanto, o que
pode ser observado também nas escolas e creches € a precariedade deste ensino e
nao por culpa do professor, mas sim das condi¢des de trabalho a que s&o submetidos.

A respeito dos professores, estes sdo sujeitos essenciais nesta relacdo, pois
ele € o mediador. Freire (2002) chama a atencdo para a importancia da formacao
continuada dos professores, para que eles reflitam sua préatica a fim de melhora-la,
caso seja necessario. Ele ainda explica que o professor que ndo busca melhorias e
permanece parado no tempo ndo € capaz de coordenar as atividades de sua classe.
Ele quis dizer que para que todos esses objetivos sejam alcancados efetivamente, o
professor precisa saber lidar com as mudancas. Por exemplo, por volta de 1995 as
musicas infantis que faziam sucesso eram as da Xuxa, Eliana, mas hoje em dia sdo
Galinha Pintadinha, e se o professor ndo acompanhar essa mudanca a musica perde
o foco. Entretanto, o professor ndo € o responsavel pela falta de uma formacgéo
continuada, pois sobre isso falta incentivos por parte do governo, onde se eles
quiserem tem que correr atras por si proprio, sem considerar as faltas de recursos nas
escolas e condi¢des de trabalho.

Em paralelo a essas musicas infantis, 0 mercado midiatico cresce e intervém
na vida das criancas de forma que dispdéem de objetos que definem o personagem
das musicas, além das proprias letras considerarem fatores externos da vida das

criangas. Ou seja, nas letras contam com caracteristicas da sociedade infantil atual e
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o professor se ndo acompanhar essas mudangas ndo tera a musica como um auxilio.
Dessa forma, a mercantilizagdo musical acaba influenciando e talvez até conduzindo
o trabalho do professor, que deixa de escolher alguma mausica mais antiga, mas que
tenha um objetivo pedagdgico mais claro e viavel para as aulas, para escolher a
cancdo que as criancas gostam de ouvir e que vai chamar sua atengcédo para o

aprendizado.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Os objetivos da pesquisa foram atingidos, pois foi possivel entender o motivo
da musica no CMEI: fazem o uso deste recurso pelo fato de ajudar as criancas
aprenderem as cores, numerais, alfabeto, animais, além de ajuda-los na
memorizacao, no desenvolvimento psicomotor, social, na coordenacdo motora. Pela
pesquisa ficou evidenciado que a musica ndo é utilizada apenas para divertir as
criangas, para coloca-las para dormir ou ocupar o tempo delas, mas sim, leva-las a
aprender os conteudos tedricos (nUmeros, alfabetos, animais) e os contetdos sociais,
como a questéo da higiene, da interacdo, cooperacao, respeito e responsabilidade.

Isso quer dizer que esses repertérios apresentam sim objetivos pedagogicos e
sociais, pois por exemplo, o fato de colocar as criancas em filas as levam a entender
a importancia do respeito, da obediéncia, da organizacdo. As musicas tocadas em
momentos como na recepc¢ao acaba deixando as criangcas mais alegres e motivadas
a continuarem naquele ambiente. Na hora do lanche, elas mostram sobre lavar as
maos, sobre a importancia de comer.

E preciso o educador estar a par dessa orientagdo e buscar colocar sempre em
foco a necessidade de usar a musica de forma correta e visando sempre a educagao
infantil, tendo o cuidado de utilizar e escolher estas musicas de forma pedagadgica, ou
seja, para a alfabetizacao e participacao efetiva das criancas no trabalho pedagadgico.

Observando em geral o CMEI - Dorica Vieira Borges, é possivel afirmar que o
mesmo tem utilizado de forma precisa e concreta, tanto a musica como o ludico para
a educacao infantil e sua aprendizagem. Sendo os professores e monitores envolvidos
com a necessidade deste artificio pedagdgico.

Cada musica, portanto, apresenta uma finalidade pedagogica, que somada ao
trabalho do professor colabora na formacao da crianca. A colaboracdo desse recurso
para o aspecto cognitivo das criancas pode ser explicada por Piaget, que apresenta
quatro estagios de formacéo, sendo eles: a) sensério-motor, que é até os 2 anos, onde
a inteligéncia é resultado da acdo e do reflexo, ou seja, pelo contato direto com o
ambiente que se vive; b) pré-operatorio: compreende de 2 até 7 anos, momento em
gue a crianga € capaz de imaginar situacdes abstratas, simular figuras e pessoas; c)
operacdes concretas, vai até os 12 anos, a crian¢a tem noc¢ao da logica, de forma que
consegue organizar situagdes que ndo sdo comuns a sua rotina diaria e d) operagdes

formais e pensamento hipotético dedutivo, a partir dos 12 anos, onde a crianga ja
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capaz de raciocinar de modo abstrato, sem que haja algo concreto para ser
relacionado ou que tenha feito parte de sua vida em algum momento.

Dessa forma, a musica no CMEI tem a sua importancia no desenvolvimento da
crianca, porque elas precisam do contato direto com o ambiente, fatores estes
proporcionados pela cangado. Evidencia-se assim a importancia do professor, o qual
precisa relacionar essas musicas de forma que elas ndo percam seu objetivo
pedagogico, visto que simplesmente colocar para tocar ndo faz com que a crianca
aprenda, ou seja, é necessario um sujeito mediador deste processo, que no caso € 0
docente. Em outras palavras, é preciso planejar, organizar e saber relacionar esse
lidico com o que as criancas tém a aprender, de forma que ao sairem do espaco
escolar saibam relacionar o que aprenderam.

Por fim, a pesquisa mostrou além da importancia e beneficios das cancdes
infantis, a necessidade de investimentos nos professores, ndo apenas no sentido
financeiro, mas sim sobre as condi¢bes de trabalho, de forma que eles tenham
recursos disponiveis a execuc¢ao desta pratica tdo fundamental. Ficou confirmado que
a musica na educacao infantil ndo é so instrumento de brincar, mas sim recurso

pedagdgico e ludico no processo da formacao da crianca.
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APENDICE |
1. Qual sua idade?
2. Qual seu sexo? ( ) feminino () masculino
3. Qual sua formagéo?
( ) Ensino médio completo ( ) Superior cursando
( ) Superior completo ( ) Especializacao
( ) Cursando Especializacao ( ) Pés-graduacao
( ) Mestrado ( ) Doutorado
Curso de formacéo: Instituigéo:

4. Ha quanto tempo atua como professor?
5. Ha quanto tempo leciona na educacao infantil?

6. Como a questao da musicalidade na educacéao foi tratada em sua formacao?
( ) Como uma ferramenta que facilita o processo de aprendizagem

( ) Como uma forma de entreter a crianca mas sem objetivo pedagdgico

( ) Uma maneira de o professor mudar sua forma de dar aula para ficar menos
cansativa

( ) Uma conciliacdo entre o divertido e o aprender

() Nao houve nenhuma abordagem sobre a masica durante minha formacéo

7. Quando vocé utiliza-se de atividades musicais, quais sdo as mais utilizadas?
Escolha no maximo TRES alternativas.

( ) Danga

( ) Canto

() Atividades de percepcéao auditiva
() Construcao de instrumentos
( ) Mdsica para a formacéo de habitos (chegada, fila, lanche)
( ) Composicdo de musicas
( ) Histéria da musica

( ) Histérias com ritmos

( ) Visitas a escolas de musica, orquestras ou instituicdes musicais
() Jogos cantados

() Outros. Quais?

) Televiséo

) Caixa de som
) Computador
) Material didatico (livro de musica, partitura musical)
) Violao

) Flauta

) Piano

) Outros. Quais?

AN NN NN AN NN m

. Quais séo os recursos disponiveis na escola para realizar atividades musicais?
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9. Em quais momentos vocé acha pertinente utilizar-se da musica como auxilio para
0 ensinar?

() Apresentacéo de datas especificas (dia das méaes, dos pais, festas juninas)

() Execucao de hinos oficiais

( ) Recepcéao dos alunos

( ) Durante as aulas para ensinar um novo conteudo

( ) Para reforcar um conteudo j& explicado

10. Qual maior dificuldade para utilizar a musica nas aulas? Marque no maximo
DUAS alternativas.

( ) Decidir sobre qual estilo musical utilizar

() A questdo do tempo disponivel para utilizar a musica

() Qual conteudo relacionar com a muasica para aproveita-la

( ) A falta de recursos disponiveis na escola

( ) A falta de incentivo por parte da escola

( ) Desinteresse dos alunos

( ) Outros. Quais?

11. A musica contribui no processo de socializacdo dos alunos? Justifiqgue sua
resposta.

12. Como vocé define a utilizacdo da musica como ferramenta pedagogica?

13. As musicas infantis como Galinha Pintadinha, Peppa Pig, contribuem para o
aprendizado dos alunos ou na sua opinido essas musicas ndo apresentam objetivo
pedagogico e servem apenas de entretenimento?

14. Vocé toca algum instrumento musical? Se sim, descreva qual (is).




ANEXO |

Peixe vivo

Como pode o peixe vivo
Viver fora da agua fria
Como pode o peixe Vivo
Viver fora da agua fria
Como poderei viver
Como poderei viver
Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia
Sem atua, sem a tua
Sem a tua companhia
Os pastores desta aldeia
Ja me fazem zombaria
Os pastores desta aldeia
Ja me fazem zombaria
Por me verem assim chorando
Por me verem assim chorando
Sem a tua, sem a tua
Sem a tua companhia
Sem a tua, sem a tua

Sem a tua companhia.
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ANEXO I

O cravo e arosa

O cravo brigou com a rosa
Debaixo de uma escada.
O cravo saiu ferido

E a rosa, despedacada

O cravo ficou doente,
A rosa foi visitar.
O cravo teve um desmaio

E a rosa pOs-se a chorar.



