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O Unico herdi valido é o herdi “em grupo”, nun-
ca o herdi individual, o heroi solitario.
Héctor G. Oesterheld



RESUMO

Héctor Gérman Oesterheld foi um grande roteirista de histéria em quadrinhos do género de
ficcdo cientifica na Argentina. Seu trabalho mais famoso El Eternauta articulou aspectos his-
toricos de meados da década de 1950 a final de 1970, utilizando da linguagem ficcional para
construir representagdes cotidianas indo de crises econdémicas, golpes militares a regimes au-
toritarios. Esses cenarios de instabilidade foram abordados atraves de alegorias e metaforas
dentro das histérias em quadrinhos, relevando as criticas que o autor tecia a desigualdade so-
cial, ao imperialismo e aos regimes militares do fim dos anos de 1970. Diante disso, este tra-
balho busca compreender como o contexto historico do autor foi representado através das
HQs El Eternauta e de que maneira o discurso ideoldgico assumido por Oesterheld ganhou
espaco nas narrativas. Ao analisar o conceito de representacdo histérico foi possivel perceber
0s modos como a realidade pode ser (re)apresentada nos quadrinhos. Recursos que foram uti-
lizados pelo autor para estabelecer o vinculo de identificacdo entre os leitores e as narrativas.
PALAVRAS-CHAVE: Representacdo; Héctor Oesterheld; El Eternauta.
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INTRODUCAO

Héctor Gérman Oesterheld foi um grande escritor de historia em quadrinhos, seus traba-
Ihos sdo de grande expressdo no cendrio das HQs argentinas. Ele contempla de uma forma
especifica a representacdo do cotidiano. Seus personagens possuem identidades marcantes, o
que ajudou a criar o vinculo de identificacdo com os leitores. Em sua obra mais emblematica,
El Eternauta, a representacdo do espaco urbano contribui para situar o leitor geograficamente
conduzindo a narrativa através dos elementos cotidianos (FRASER; MENDEZ, 2012). Nessa
HQ os personagens enfrentam uma invasao alienigena na cidade de Buenos Aires por volta de
1950. Além do enfrentamento entre humanos e alienigenas a ficcdo também aborda elementos
de paradoxos temporais nos quais o personagem principal, Juan Salvo, regressa alguns anos
antes de tudo ocorrer ficando responsavel por avisar e preparar as pessoas para a invasao ex-
traterrestre iminente.

A motivacdo para esse trabalho surgiu a partir do projeto de pesquisa de iniciacdo cienti-
fica, que concedeu espaco para conhecer esses detalhes das HQs e da vida do autor. Essas
informagdes iniciais despertaram a curiosidade em explorar mais esse universo, tdo rico em
abordagens, logo surgiu a problematica de entender como EI Eternauta, uma narrativa ficcio-
nal, se comunica com diversas conjunturas, tanto aos interessados em compreender ocasides
relacionadas ao passado quanto aos estudiosos das disputas de meméria no tempo presente”.

Observa-se que a HQ trata em varios momentos de elementos que vao além das represen-
tacGes urbanas, incluindo abordagens de temas sociais e politicos — discussdes que estavam
em alta considerando os cenarios de crise que a Argentina enfrentava por volta dos anos de
1950. Esse e outros debates sdo abordados na narrativa da HQ de maneira que a natureza
emocional de cada um ganha destaque no desenrolar da obra. Diante disso, é preciso conside-
rar os dois momentos em que o enredo das histérias em quadrinhos se desenvolveu. Um inici-
ado na primeira edicdo de EIl Eternauta de 1957 a 1959 e o outro durante a segunda edicao de
1976 a 1978. Esses intervalos sdo marcados por periodos de instabilidades econémicas e poli-
ticas na Argentina, cenarios que favoreceram a articulacdo entre a linguagem ficcional das

HQs e os eventos cotidianos.

! SANTOS, Renata Alves dos. El Eternauta de Héctor Oesterheld: notas para uma histéria cultural da
Argentina através das HQs. In: Anais do Congresso de Ensino, Pesquisa e Extensdo da UEG (CEPE) (ISSN
2447-8687). 2018. Uma das problematicas evidenciada durante a iniciacéo cientifica. Uma vez que essa questao
ainda é motivo de investigagdo de minha parte.
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Portanto, ao mergulharmos nesse cenario tentaremos compreender como o contexto his-
térico em que o autor se acha inserido inspirou as narrativas de El Eternauta e de que maneira
as HQs foram interpretadas posteriormente, no tocante ao resgate das memorias do passado e
nos estudos interpretativos do tempo presente. Importante observar a relagdo de Oesterheld
com 0s movimentos revolucionarios da época, onde manteve participacdo ativa de um grupo
conhecido como Montoneros (grupo militante radical, que surgiu por volta da década de 1970
na Argentina). Sua relagdo com esse grupo foi tdo forte, que em determinados momentos o
quadrinista transparece esse elo nos quadrinhos, usando as narrativas ficcionais a seu favor?.

Assim como aconteceu no Brasil, a Argentina também passou por periodos de instabili-
dade politica acompanhados de varios golpes de Estado no decorrer do século XX. Em diver-
s0s momentos, durante esse periodo, ocorreram perseguicdes a estudantes que estavam envol-
vidos em grupos de protesto, bem como censuras a qualquer tipo de propaganda contraria ao
governo. O uso de violéncia excessiva por parte das autoridades tinha o intuito de silenciar 0s
opositores. Foi em meio a esse cenario que Oesterheld escreveu as duas historias em quadri-
nhos. Em virtude do seu posicionamento politico através das HQs e das participacdes em ma-
nifestacdes, ele e sua familia foram vitimas de represalias durante os anos mais violentos do
regime militar argentino. Suas filhas foram assassinadas e o autor foi sequestrado e segue de-
saparecido desde entdo.

Essa pesquisa prop8e analisar as duas edi¢des da histéria em quadrinhos El Eternauta, e
de que maneira elas foram representadas. Nesse sentido busca-se entender como Oesterheld
explora através das narrativas ficcionais questdes sociais, bem como discursos sobre resistén-
cia e contra a desigualdade. O autor utiliza as metaforas para construir alegorias que represen-
tam os acontecimentos historicos na Argentina. Dessa forma é possivel identificar como Oes-
terheld escreveu sobre seu tempo através das HQs, principalmente no que tange as instabili-
dades politicas. Essa investigacdo observara através de sua obra a relacdo da realidade histori-
ca com os elementos ficcionais que constituem a critica social que o autor propde.

O passeio entre o passado, o presente e o futuro — tematica que a narrativa explora e que
recebe interpretacdes distintas — dialoga com temporalidades interessantes para uma aborda-
gem histdrica, principalmente considerando o contexto em que se apresentam. Esses elemen-

tos relacionam as HQs como partes importantes na construcdo historica da Argentina, a partir

2 Mais especificamente na segunda edigdo da HQ, onde o discurso politico e as concepgées ideoldgicas do autor
tornam-se mais explicitas.
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das percepcOes que o autor expde na obra. Portanto, pretende-se justificar como El Eternauta
em meio aos conflitos politicos e sociais foi representado. Atribuindo as HQs o aspecto de
fontes historicas que evidenciam acontecimentos do passado ganhando espa¢o na memdria
coletiva dos argentinos.

Exposto isto, a pesquisa ocorrera a partir da analise das historias em quadrinhos, El Eter-
nauta — das respectivas edi¢cdes de 1957 a 1959 - 1976 a 1978 —, levando em conta o cenario
historico que estas estavam inseridas, fazendo relagdo com as caracteristicas estilisticas que
Héctor Oesterheld usou para compor as narrativas ficcionais. Considerando 0 modo como o
autor foi interpretado por intelectuais que se debrucaram sobre esse material, de forma mais
intensa a partir dos desfechos tragicos que interromperam a carreira do roteirista. Como as
vertentes de estudos sdo amplas sobre esse tema, ao longo da pesquisa serdo apresentados
alguns critérios de abordagem ao que tange o objeto de analises aqui proposto. Dessa maneira
0 conceito de representacdo sera analisado a partir das perspectivas abordadas anteriormente
acerca das historias em quadrinhos, ambos caracterizam os elementos chave dessa investiga-
cdo.

Pretende-se compreender como as representacfes da narrativa ficcional El Eternauta de
Héctor Gérman Oesterheld estabeleceram conexdo com a realidade historica. Por conseguinte,
as analises buscaram entender o contexto histérico em que o autor esta inserido, que propiciou
o surgimento da HQ. A identificacdo das representacdes, nesse sentido, partira do confronto
das narrativas com a realidade historica argentina no recorte proposto. Logo essa relagdo ird
considerar as diferentes interpretacdes acerca da memoria dos acontecimentos do passado e
do tempo presente através das leituras da HQ, em que se supdem que o autor tenha utilizado
as narrativas ficcionais para expressar sua visao de mundo diante dos contextos sociais e poli-
ticos que ele vivenciava.

A estrutura desse trabalho organiza-se da seguinte maneira. O primeiro capitulo apresenta
a complexidade do conceito de representacdo diante das inUmeras formas interpretativas que
Ihe sdo atribuidas. Nesse sentido, vislumbra considera a abordagem a respeito das concepcdes
apresentadas por Roger Chartier (1990), sobre o conceito de representacdo no mundo social,
relacionando essa defini¢do ao objeto de estudo em questdo. Autores como Stuart Hall, San-
dra Pesavento e Arthur Schopenhauer sdo evocados a critério de estabelecer um debate amplo
sobre o conceito, sem deixar de lado a definigdo do conceito exposto por Chartier. No capitulo

subsequente dedica-se a tratar da contextualizacdo historica da HQ El Eternauta e de seu au-
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tor, destacando como foi a recepcdo da obra no meio intelectual, apresentando o cenario poli-
tico e econdmico onde as historias em quadrinho floresceram. Logo, no terceiro a relagédo en-
tre as HQs EI Eternauta a anélise do conceito de representagcdo — apresentado no primeiro ca-
pitulo — alcanca notoriedade mediante ao entendimento do contexto histérico do autor, identi-

ficando quais representacdes a histdrias em quadrinhos adquiriram para além de seu tempo.

CRITERIOS E ABORDAGENS

Durante o século XX o cenario argentino foi marcado por diversos momentos impactan-
tes, nos quais ocorreram regimes militares, que ocasionaram mudancas profundas na socieda-
de. O pais possui um historico de acentuadas crises econémicas e politicas, algumas foram
resultantes de graves conflitos internos — as ditaduras —, e de outros fatores externos. Debater
a complexidade desses temas fugiria da proposta desta pesquisa, uma vez que seria pratica-
mente impossivel analisar a totalidade desses fatos dentro das delimitacdes que o projeto esta-
belece. Todavia, ndo € possivel ignorar tamanha historicidade, visto que o objeto desta pes-
quisa esté intrincado em um contexto historico que marcou profundamente a sociedade argen-
tina.

Atualmente, o acervo de estudos que tratam das ditaturas ou das crises econémicas na
Argentina ¢ amplo. Na mesma intensidade, ha obras que abordam as HQs El Eternauta a partir
de uma visdo politica em oposicdo aos regimes militares. Essas questdes tornam-se inerentes
ao estudo das HQs, pois o cenario em que elas surgiram evidenciam tais aspectos. Contudo,
busca-se explorar de modo mais abrangente como a narrativa articulou esses aspectos histori-
cos fazendo uso da linguagem ficcional. A abordagem dos regimes ditatoriais sera feita de
forma mais concisa. A relacdo entre os dois elementos ndo pode ser desmerecida, todavia o
foco recairg, com maior intensidade, sobre as histérias em quadrinhos.

Portanto, a observancia a respeito do cenario politico argentino obedecera a alguns crité-
rios, abarcando os aspectos pertinentes para a pesquisa. O primeiro consistird em analisar o
contexto politico dentro dos recortes temporais do objeto, ou seja, 0s anos de publicacdo da
primeira e da segunda edi¢do da HQ El Eternauta. Em seguida pretende-se observar como 0s
cenarios de instabilidade econémica e politica foram representados através das histérias em
guadrinhos, ressaltando os aspectos narrativos que Oesterheld utilizava para tecer criticas ao

autoritarismo e a desigualdade social — principais caracteristicas do cenario argentino em
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questdo. Além disso, ndo se pode perder de vista a relacdo do autor com 0s movimentos revo-
lucionarios da época, especificamente com o grupo Montoneros (organizacdo de extrema-
esquerda que representou uma vertente mais radical do peronismo). Nesse caso o foco maior
sera dado ao autor nas questdes relacionadas a sua expressao artistica e a representatividade,

bem como na construcdo das alegorias dentro das narrativas das HQs.
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1 REPRESENTACAO E HISTORIA EM QUADRINHOS
1.1 Representacao historica: conceito e sentidos segundo Roger Chartier

A palavra representacdo derivada do Latim “repraesentare” significa fazer presente ou
apresentar de novo. Segundo o Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano (2007) o termo
teve origem na era medieval e indica imagem ou ideia de acordo com o vocéabulo do periodo,
entretanto seu uso se tornou mais frequente no fim da escolastica. Segundo Abbagnano, o
termo foi introduzido na filosofia ao passo que Kant a partir de uma forma generalizada defi-
niu-o como o “género de todos os atos ou manifestagdes cognitivas, independentemente de
sua natureza de quadro ou semelhanga” (ABBAGNANO, 2007, p. 853).

Atualmente na lingua portuguesa o termo encontra diversos sinbnimos como exposic¢ao,
exibicao, ideia que temos do mundo ou de alguma coisa, trabalho desempenhado em nome de
alguém ou de uma empresa, apresentacao ou performance teatral, imagem mental etc. Interes-
sante observar que todos esses sindbnimos revelam significados distintos ligados ao termo de
representacao, o que expressa a complexidade em definir de forma uniforme o conceito.

No livro A historia cultural entre praticas e representacfes, Roger Chartier apresenta
oito ensaios publicados entre 1982 a 1986, com o objetivo de dissolver certo desprazimento
acerca da historia cultural francesa adquirido ao longo das décadas de 1960 a 1970. Sua anali-
se ocorre mediante alguns critérios interpretativos como representacao, pratica e apropriacao,
termos que sdao explorados ao longo de oito capitulos. Primeiramente o autor propde lancar
um novo olhar sobre a concepg¢do de histdria cultural a partir da ideia de “pratica” através das
“estratégias particulares” de um grupo intelectual, propondo, ainda, analisar as divergéncias e

evolucBes do mundo académico.

A historia cultural, tal como a entendemos, tem por principal objecto identi-
ficar o modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada rea-
lidade social é construida, pensada, dada a ler. Uma tarefa deste tipo supde
varios caminhos. O primeiro diz respeito as classificagdes, divisdes e delimi-
tacBes que organizam a apreensdo do mundo social como categorias funda-
mentais de percepcéo e de apreciacdo do real (CHARTIER, 1990, p. 16-17).
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Para o autor o conceito de representacdo encontra-se ligado as abordagens que consti-
tuem o objeto investigativo no campo da historia cultural. Sabe-se que a partir da representa-
¢ao o individuo ou grupo expressa sua visao de mundo, os comportamentos e as praticas soci-
ais derivam da maneira como o real é organizado mentalmente, isto fica claro diante das es-
truturas simbdlicas que sdo concebidas através da formacéo cultural.

Para Roger Chartier (1990), a representacdo ndo pode ser pensada isoladamente dos
elementos culturais de uma sociedade, ou ainda dos “habitos mentais” que consequentemente
exercem influéncia sobre tais préaticas. Percebe-se uma proximidade entre essas definicdes
com 0 proprio conceito de cultura na antropologia “ja que ndo se pode falar em conhecimento,
ideias, crengas sem pensar na sociedade a qual se referem” (SANTOS, 2006, p. 25). Essa con-
cepcdo apresentada por Chartier pode ser justificada pelas transformac6es historiogréficas,
correntes que caracterizaram a “Nova Historia”. O autor, nesse caso, esta acompanhando es-
sas mudancas trazendo as abordagens do campo cultural para o universo historico.

Partindo do pressuposto que os significados para 0 mundo social e cultural se encon-
tram instrumentalizados mediante as formas de representagéo utilizadas por um determinado
individuo ou grupo social, podemos entender que as representacdes sdo produtos do meio
cultural. Tal processo caracterizado pela producéo de significado é intencional e composto por
interesses que sdo componentes primordiais para a construcdo dos discursos. Ao longo do
processo historico evidencia-se que tais manifestacfes ndo estdo isentas de intencionalidade,

estando intrinsecas as préaticas sociais e aos interesses categoricamente especificos.

As representagdes do mundo social assim construidas, embora aspirem a
universalidade de um diagnostico fundado na razdo, sdo sempre determina-
das pelos interesses de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessa-
rio relacionamento dos discursos proferidos com a posi¢do de quem os utili-
za (CHARTIER, 1990, p. 17).

A ligacdo entre uma forma representativa equivalente a um significado produzido
qguando associada ao mundo social, ou ao real, é proporcionalmente aceita pelo grupo que
absorve os significados. As representacdes expressam a maneira como a realidade é entendida
pelos individuos. Contudo, a representacdo em si ndo € um retrato da realidade, visto que o
processo social de construcdo das representacdes inclui interpretacdes subjetivas, podendo,
ainda, serem guiadas por interesses diversos de grupos dominantes, por exemplo.

Stuart Hall (2016), por sua vez, desenvolve o conceito atraves da jungéo entre o senti-

do e a linguagem, esta em especifico exerce o principal elo com o “sistema representacional”.
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Na linguagem, fazemos uso de signos e simbolos — sejam eles sonoros, escri-
tos, imagens eletronicas, notas musicais e até objetos — para significar ou re-
presentar para outros individuos nossos conceitos, ideias e sentimentos. A
linguagem ¢ um dos “meios” através do qual pensamentos, ideias e senti-
mentos sdo representados numa cultura. A representacdo pela linguagem é,
portanto, essencial aos processos pelos quais os significados sdo produzidos
[..] (HALL, 2016, p. 18).

A linguagem, nesse aspecto, constitui uma forma de representacao historica que ndo se
limita apenas a fala ou a escrita, mas sim tudo que expressa sentido. Se considerarmos, por
exemplo, as obras literarias de determinadas épocas, poderemos encontrar diferentes formas
de expressdo as quais representam sentidos de mundo a partir da maneira como a realidade
historica esta organizada mentalmente. Nao sdo raras as circunstancias em que historiadores
recorrem a fontes dessa categoria para investigar fragmentos de determinadas sociedades,
interpretando através de uma visdo de mundo particular e especifica as praticas sociais que
formam as representacfes histdricas. Ao que diz respeito do processo de significacdo na cul-

tura, Hall apresenta dois “sistemas de representagao”.

O primeiro nos permite dar sentido a0 mundo por meio da constru¢do de um
conjunto de correspondéncias, ou de uma cadeia de equivaléncias, entre as
coisas, pessoas, objetos, acontecimentos, ideias abstratas etc. — e 0 nosso sis-
tema de conceitos, 0s nossos mapas conceituais. O segundo depende da
construgdo de um conjunto de correspondéncias entre esse n0sso mapa con-
ceitual e um conjunto de signos, dispostos organizados em diversas lingua-
gens, que indicam ou representam aqueles conceitos (Idem, p. 38).

Para ele essa construcdo se da entre a relacdo estabelecida de objetos (coisas), concei-
tos e signos gque sdo responsaveis por produzir a linguagem, estabelecendo o que chamamos
de “representacdo”. Mediante isso, a histdria cultural, tal como Chartier defende, busca enten-
der através dos significados das praticas sociais de determinado tempo histérico como os in-
dividuos interpretavam o mundo a sua volta.

Em concordancia, Sandra Pesavento afirma que as representacdes encontram usos préa-
ticos nos discursos constituindo relagdes de poder mediante a um carater dominante podendo
assumir uma forma naturalizada ou verdadeira. A constru¢do do discurso, propriamente dito
se da diante da intencdo do que queremos dizer, mas nem sempre 0 seu sentido é exatamente
expresso. Na introdugdo do seu Tropicos do discurso, Hayden White fala da dificuldade de
explicar elementos da natureza humana, cultural, social ou historica, onde o discurso que

usamos para expressar tais problematicas sempre fogem do modo como os idealizamos. Em
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outras palavras, a explicacdo esquiva-se dos fatos e dados, se comunicando com as estruturas
da consciéncia, onde ocorre a assimilacdo.

Para ele o discurso se adequa através do fluxo pré-figurativo de ordem mais tropica
que légica (WHITE, 2001). A propria palavra tropo representa uma mudanca de significado
tanto no pensamento quando na palavra, justamente por se tratar de uma figura de linguagem.
Nesse sentido, tropico deriva da palavra tropo a qual White apresenta caracteristicas linguisti-
cas na tentativa de acrescenta-las a explicagcdo de discurso. Partindo do grego cléssico signifi-
cava “mudanca de dire¢d0”, ja no latim classico queria dizer “metafora” ou “figura de lingua-
gem” — 0 mesmo termo em latim tardio era utilizado na teoria musical, sendo sinébnimo de
“tom” ou “compasso” 3,

Quando o historiador acessa essas fontes ou documentos, ele busca representar algo
que ja se encontra representado (PESAVENTO, 2012), logo deve levar em conta os tipos de
discursos utilizados na construcao de representacdes definidas. Nesse sentido, “qualquer fonte
documental que for mobilizada para qualquer tipo de histdria nunca tera uma relagcdo imediata
e transparente com as praticas que designa” (CHARTIER, 2011, p. 16). Isso refuta a ideia que
os documentos abarcam uma realidade Unica, pertencendo a uma percepcao do real, ou uma

exterioriza¢do de “algo” que supostamente seja modelado para ser tal como o real.

[...] As representacGes que os grupos modelam deles proprios ou dos outros,
afastando-se, portanto, de uma dependéncia demasiado estrita relativamente
a histéria social entendida no sentido classico, a historia cultural pode re-
gressar utilmente ao social, j& que faz incidir a sua ateng&o sobre as estraté-
gias que determinam posicdes e relacdes e que atribuem a cada classe, grupo
ou meio um «ser-apreendido» constitutivo da sua identidade (CHARTIER,
1990, p. 23).

Sendo, portanto, representacfes de praticas, ideias e condi¢des cercadas de intenciona-
lidades, ou finalidades, que comportam sentidos especificos. Chartier acrescenta que os dis-
cursos podem ser lidos e representados conforme determinadas condigdes e processos, 0 que
significa que seu emprego ou sua leitura podem ocorrer de modos diversos, acompanhando,
assim, as categorias que surgem através de construgdes historicas. Ao que diz respeito das
analises documentais essas caracteristicas devem ser levadas em conta, uma vez que 0s pro-

prios documentos ndo constituem o evento histérico em sua plenitude. Eles sdo uma represen-

¥ WHITE, Hayden. In: Trépicos do discurso: ensaios sobre a critica da cultura. Introdug&o: a tropologia, o dis-
curso e 0s modos da consciéncia humana. S&o Paulo, 2001. p. 14.
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tacdo do fato ocorrido, podendo responder questdes que sdo impostas pelo historiador, todavia

ndo correspondendo ao real em sua forma bruta.

A tarefa primeira do historiador, como do etnélogo, é, portanto, reencontrar
essas representacOes antigas, na sua irredutivel especificidade, isto é, sem as
envolver em categorias anacrénicas nem as medir pelos padrbes da utensila-
gem mental do século XX, entendida implicitamente como o resultado ne-
cessario de um progresso continuo (CHARTIER, 1990, p. 37).

Novamente os aspectos culturais se tornam inseparaveis de tal analise. Diante disso, € impres-
cindivel ndo descartar o processo cultural considerando a influéncia exercida nos modos re-
presentacionais. Por esse angulo, o que foi apresentado por Hayden White torna-se pertinente
no que diz respeito dos registros dos fatos e da interpretacdo que o historiador tem diante de-

les.

O que o historiador deve ter no momento de examinar o registro s&o noc¢des
gerais dos tipos de estdérias que 14 se poderiam encontrar, exatamente da
mesma forma que deve ter, no momento de examinar o problema da repre-
sentacdo narrativa, alguma nocdo da “estrutura de enredo pré-genérica” que
possa dar coeréncia formal a estéria que ele narra. Em outras palavras, o his-
toriador deve abeberar-se no lastro de mythoi fornecidos pela cultura a fim
de construir os fatos de modo a configurar uma estoria de tipo particular, da
mesma maneira que deve recorrer a0 mesmo lastro de mythoi existente na
mente de seus leitores para conferir ao seu relato do passado o odor de senti-
do ou significado (WHITE, 2001, p. 77).

Entende-se que as representac¢des historicas estdo contidas no ato de “contar o passa-
do” através de organizagdes mentais que podem ser concebidas mediante a experiéncia empi-
ricas ou sob influéncias culturais — ou de ambos. A producdo de sentido €, portanto, estabele-
cida de acordo com essas caracteristicas em funcdo da temporalidade — passado ou presente —
em que esta inserido. Contudo quando se recorre ao passado para investigar qualquer que seja
0 tema, o historiador o faz mediante a intengdes pré-estabelecidas visto que o tempo se des-
dobra e faz curvas tornando o caminho até ele — o passado que se quer investigar — turvo. O
presente, a partir de indagacoes, esforca-se em iluminar o caminho para o passado. Essas tem-
poralidades partilham de construgdes simbolicas especificas, contudo, os discursos no presen-

te buscam fixar as diferentes formas em que o passado pode ser representado.
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Os historiadores partilham de representacfes diante da analise dos documentos, da
interpretacdo, bem como da construcdo de arquivos e teses*. As representacdes sdo, portanto,
um produto inerente de nossa percep¢édo, pois realizamos tal acdo a partir da interacdo com
objetos, ideias, sentidos, além da realidade propriamente dita a nossa volta.

O texto do historiador tem, pois, uma pretensdo a verdade e refere-se a um
passado real, mas toda a estratégia narrativa de refigurar essa temporalidade
ja transcorrida envolve representacdo e reconstrugdo. Reconstrugdo porque,
ao reinscrever o tempo do vivido no tempo da narrativa, ocorrem todas as
variagOes imaginativas para possibilitar o reconhecimento e a identificacéo.
Representacdo porque a narrativa historica tanto se coloca no lugar daquilo
gue aconteceu quando lhe atribui um significado. Neste processo, o historia-
dor trabalha com os tragos que Ihe chegam de um outro tempo, mas estes ndo
tém carater mimético em si proprios, como evidéncias do passado. Eles pre-
cisam ser construidos, enquanto passado, pela escrita do historiador (PESA-
VENTO, 2012, p. 19-20).

Para Schopenhauer temos essa nocdo de forma abrangente, quando afirma que “o
mundo é, portanto, representacao” (SCHOPENHAUER, 2005, p. 9). O processo realizado a
partir de nossas prospeccOes, ideias e da propria mente podem criar 0 que nos parece ser a
realidade. A acgdo de enxergar o mundo se da através de uma “lente” que capta o que esta ex-
terno a nds codificando e armazenando as informagBes em nossa mente. Isso ocorre sem nos
darmos conta da totalidade de significados que atribuimos as experiéncias as quais lidamos
objetivamente por intermédio de representacGes. O principal aspecto elevado por Schope-
nhauer — que reforca as afirmativas anteriores — é que ndo conhecemos a realidade em si, mas
sim representacOes que sdo adquiridas mediante diversos processos que atuam em nosso sub-
consciente, 0 modo como isso ocorre se conecta as experiéncias particulares ou em grupo.

Contudo, ressalta-se que apesar do processo de construcdo ser inerente ao individuo
mediante as questdes culturais, ou seja, 0 modo como a realidade adquire sentido, ndo se pode
descartar o grau de intencionalidade que esse processamento do real alcangca de um ponto de
vista historico — sobretudo no tocante a intencionalidade em que os discursos sdo produzidos
dentro do sistema representacional. Isso equivale para diversos tipos de producdes sejam lite-
rarias, documentais ou artisticas, nossas concepc¢des de mundo sdo formadas mediante as re-
presentacdes que adquirimos, essas sdo especificas dada as circunstancias e a temporalidade

em que surgem.

* CHARTIER, Roger. No palco da histéria. Entrevista concedida a Fronteiras do Pensamento. Disponivel
em: https://www.youtube.com/watch?v=eeEe9RqQTyM. Acesso em: 01 ago. 2019.



21

1.2 A Representacéo da realidade atraves das historias em quadrinhos

As historias em quadrinhos sdo atualmente uma forma de comunicacao expressa através
de manifestacdo artistica — assim como a musica, 0 cinema e a pintura — composta por dois
tipos de signos graficos: a imagem e a linguagem escrita (PALHARES, 2008). Contudo é
preciso observar a esquematizacdo de tais elementos dentro da narrativa prdpria dos quadri-
nhos. Antes de entrar nessas concepgdes deve-se entender como a “leitura” das imagens esté-
ticas adquire sentido préprio a partir do momento que sao agrupadas em sequéncia.

No entanto, podemos observa que desde a antiguidade as pinturas rupestres nas paredes
das cavernas ou as imagens gravadas nos templos egipcios registravam situacfes cotidianas
proprias daquele tempo, caca, colheita, ritual religioso etc. Tais conjuntos de simbolos es-
qguematizados ou ndo (MCCLOUD, 1995), representavam uma espécie de “narrativa” dos
acontecimentos a partir da concepcdo de mundo gque o ser humano tinha. O uso dessas técni-
cas também correspondia a forma de comunicacao entre os individuos de determinado perio-
do histérico. Entdo, qual seria a relacdo desses fatos com as historias em quadrinhos?

Muitos especialistas acreditam que a origem dos quadrinhos seja mais antiga do que se
imagina, encontrando proximidade em algumas pinturas egipcias, maias ou em quadros medi-
evais. Essa € uma questdo que divide opinides, mas em alguns casos podemos encontrar ca-
racteristicas semelhantes entre ambas as manifestacGes artisticas, se considerarmos o agrupa-
mento das imagens a partir do estabelecimento de uma sequéncia. As imagens estaticas em
algumas pinturas egipcias possuem organizacdo composta mediante uma continuidade, essa
esquematizacao estabelece o sentido da narrativa e o significado dos eventos descritos na arte
em questdo. Outro exemplo foi apresentado por Scott McCloud sobre série de pinturas de Ho-
garth, “as pinturas e gravuras eram para ser vistas lado a lado... Em sequéncia!” (MCCLOUD,
1995, p. 17). Diante da organizagdo dos quadros a histdria poderia ser “lida” e interpretada.

Segundo Will Eisner (1999) — que definiu as HQs como Arte Sequencial — a interagdo en-
tre imagens e palavras através das experiéncias visuais que o autor ou o publico possuem,
caracterizam uma linguagem em um sentido mais amplo acerca dos quadrinhos. Os elementos
que sdo proprios das HQs como a construcdo das cenas dentro dos quadros, 0 agrupamento
dos textos ou das imagens sdo incorporados em uma sequéncia légica de acontecimentos, dos

quais o autor pode conduzir o olhar do leitor.
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A configuragdo geral da revista de quadrinhos apresenta uma sobreposicao
de palavra e imagem, e, assim é preciso que o leitor exerca as suas habilida-
des interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo,
gramaética, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da revista
de quadrinhos é um ato de percepcao estética e de esforco intelectual (EIS-
NER, 1999, p. 8).

Diante do critério de sequencialidade apresentado a cima, encontramos elementos nas re-
presentacdes artisticas antigas que se aproximam das histérias em quadrinhos. Contudo é pre-
ciso considerar, além dos estilos graficos, o contexto que as narrativas estdo inseridas e para
que tipo de publico que elas se destinavam. Reconhecer esses aspectos certamente d& margem
para discussdes acerca da origem e do desenvolvimento das histérias em quadrinhos, contudo
essa relacdo se encontra distante do que conhecemos propriamente por HQs, com imagens
que constroem cenas quadro a quadro, personagens fixos, balbes de dialogo, etc.

Durante o século XI1X vemos o surgimento de novas técnicas de comunicacao, textos e
imagens passaram a integrar 0 mesmo cenario, livretos e jornais comegaram a usar ilustracdes
gréficas junto ao texto impresso. Podem-se destacar, nesse aspecto, 0 aumento massivo dos
exemplares de varios jornais devido ao desenvolvimento de maquinas de impressao gréficas.
Muitos jornais da época ja publicavam pequenas ilustracbes com o carater humoristico, entre-
tanto a primeira histéria em quadrinhos Moderna, The Yellow Kid, de autoria de Richard Out-
cault foi publicada no jornal The New York World por volta de 1895 (GOMES, 2015). As lei-
turas ilustradas proporcionavam ao leitor entretenimento e distracdo, na maioria das vezes tais
narrativas também envolviam questBes culturais, sociais e politicas, pois retravam aspectos
préprios de sua respectiva sociedade, bem como do tempo histérico em que estavam inseridas,
ou algo que se aproximasse da realidade vivenciada.

Nesse sentido, Edgar Guimardes (2003), define as Histérias em Quadrinhos a partir da
evolucdo da forma de representar a realidade, para essa analise o autor explica as etapas do
desenvolvimento da comunicacdo entre os seres humanos, desde sua origem. Logo a comuni-
cacdo surge, resumidamente, de diversas formas de expressdo como oral, gestual ou escrita.
Por esse angulo, ¢ “importante considerar a imagem e a sua possibilidade da multiplicidade de
significado” (SILVA, 2010, p. 545), especificamente nos quadrinhos.

Para Guimarées as HQs sdo uma forma de expresséo artisticas, cujo esforco é representar
uma dindmica através das imagens estaticas. Evidentemente que toda manifestacdo artistica

tem como intuito expor determinadas visOes, intepretagcdes e sentimentos, de um aspecto ge-
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ral. Contudo, a comunicacdo das HQs ocorre em funcdo da comunicagdo que € inerente ao ser
humano, sendo esta por sua vez um processo continuo com uma longa historia de desenvol-
vimento, iniciado primitivamente e aprimorado ao decorrer de séculos — ndo dedicaremos
atencdo a totalidade desses aspectos evolutivos da comunicacdo, apenas 0 necessario para
entender as principais caracteristicas nas HQs.

Portanto, a linguagem oral deriva-se de outras formas de expressdo como gestos e sons.
Na antiguidade, por exemplo, as formas de expressdo se davam através de representacao dra-
matica, musical, declamacdo, entre outros. Essa expressdo artistica tinha como objetivo a co-
municacdo que correspondia a realidade que se buscavam representar.

A realidade percebida pelo ser humano através de seus sentidos, segundo Guimaraes, é
constituida de um espago tridimensional, com formas, cores, profundidade, que se modifica
com o tempo, onde ha fontes de sons, ruidos, odores e sabores, mudancas de temperatura,

contato com outros materiais, acdo da gravidade, etc.

A capacidade de representar a realidade gque o cérebro humano possui vai,
obviamente, se manifestar nas formas de comunicagdo e expressdo desen-
volvidas pelos seres humanos. Assim, no desenvolvimento da linguagem
oral, por exemplo, sons codificados procuram representar tanto objetos e fa-
tos do mundo real, como ag¢Bes e comportamentos do proprio ser humano.
Todas as demais formas de expressdo, como a danca, a muasica, a declama-
cdo, etc., ttm em sua origem este objetivo de representar a realidade da me-
Ihor maneira possivel, cada qual com suas limitagdes especificas (GUIMA.-
RAES, 2003, p. 5).

As representacdes da realidade sdo bem mais antigas do que realmente parecem, os regis-
tros mais antigo sdo de 40 mil anos atras, conhecidos como pinturas rupestres. Neste caso 0s
objetivos da representacdo ndo eram exatamente complexos, eram bastante basicos, ilustrando
situacOes cotidianas, como a caca ou o plantio por exemplo. Contudo, esses registros ganham
amplitude ao que se refere a representacdo da realidade. Para Scott Mcloud as imagens picto-
ricas comegaram a ser esquematizadas com o intuito de “contar” uma histéria, COMo nos qua-
drinhos. Segundo essa analise as historias em quadrinhos em seu modo menos “lapidado” e
mais simples, sem todos 0s recursos visuais e escritos, seriam basicamente a esquematizacao
das imagens pictoricas.

Portanto, a linguagem das HQs é representada por elementos-chave comecando pelo pro-
prio desenho que busca representar 0 movimento através de elementos especificos que com-

pde o dinamismo na narrativa. Esse tipo de recurso é conhecido como “linhas de a¢ao” que
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atribuem impacto ou que direcionam o movimento. Outro elemento importante € o agrupa-
mento das imagens em sequenciais que compdem a dinamica da narrativa. A linguagem escri-
ta, por sua vez, foi integrada as histérias em quadrinhos quando as narrativas comegaram a
ficar mais complexas onde o nivel de abstragdo ganhou novos patamares. Nesse sentido, Ed-

gar Guimardes € bastante pontual quando diz que:

A linguagem oral e sua representacdo visual na forma da linguagem escrita
possuem um grau de abstracdo maior quando comparadas com a Historia em
Quadrinhos em sua representacdo exclusivamente pictdrica. Dai a maior
adequacéo da fala e da escrita para o desenvolvimento de ideias, de concei-
tos, enfim, para o discurso dissertativo. Uma vez a Escrita desenvolvida, a
Historia em Quadrinhos poderia incorpora-la com o objetivo de agregar a
sua representacdo de realidade a dimensdo sonora representada pelo cddigo
escrito, e ainda aumentar sua funcdo dissertativa (GUIMARAES, 2003, p.
7).
Esse elemento passou a ser utilizado mais ativamente a partir do século XIX, também
conhecido como legendas. A efeitos, atribuiam uma dose extra de emogdo as sequéncias de

imagens.

No entanto, estes textos tém a fungéo de criar a ambientagdo psicoldgica da
série, onde aos poucos o leitor vai tomando conhecimento de que algo estra-
nho e perigoso esta acontecendo no mundo, enquanto as imagens mostram
uma cena familiar corriqueira onde quatro amigos se relinem para jogar tru-
co. Com o desenrolar da trama, Oesterheld mostra que sabe quando omitir os
textos escritos em favor do dinamismo da cena (Idem, p. 11).

Na HQ EI Eternauta, citada pelo autor, esse recurso foi bastante explorado, e em mui-
tos momentos, dividindo espago de igual tamanho com as imagens. Sua utilizacdo ajuda a
compor o suspense da trama e através da presenca do narrador atuando como um informante
ou uma testemunha. Por ter sido escritor Oesterheld recorreu as legendas nas paginas da HQ
como mecanismos literarios para conceber a ambientacdo necessaria a narrativa e assim en-
volver o leitor no enredo. Além disso, esse tipo de recurso, entre outros elementos, propicia
entender como 0 autor se expressou através das HQs. Portanto, compreender como a realidade
é representada nos quadrinhos, significa considerar os elementos estilisticos que estdo presen-
tes nas imagens, nos textos e na dindmica estabelecido para cada um desses, mediante a uma

organizacéo sequencial.



25

2 ENTENDENDO OS CONFLITOS NA ARGENTINA
2.1 A recepcdo de El Eternauta e as possibilidades de analise

Ap0s os tragicos desfechos decorrentes de varios golpes de estado e pela ditadura mili-
tar argentina, muitos intelectuais se viram na responsabilidade de estudar afundo esses even-
tos. Primeiramente hd um esforco em entender como os fatos ocorreram nas suas diversas
conjunturas, sem perde de vista a intencdo de evita-los futuramente. Além disso, muitos estu-
diosos buscaram nesses acontecimentos um elo interpretativo para explicar o presente. Em
outras palavras, recorreram ao passado partindo da origem dos acontecimentos e de seus de-
senvolvimentos para entender o presente, pois em certa medida, o fato so € possivel de ser
compreendido quando é visto em sua totalidade, analisando seu inicio, meio e possivel fim.

Partindo do principio da releitura das HQs de El Eternauta, dado que “toda primeira lei-
tura de um classico é, na realidade, uma releitura” (GAGO, 2016, p. 59 apud CALVINO),
busca-se estabelecer esse elo interpretativo, uma vez que o roteirista escrevia a partir de suas
vivéncias, e ele estava inserido em um ambiente de grandes acontecimentos, tanto nacionais,
quanto internacionais. O direcionamento deste trabalho ndo sera focado em analisar a totali-
dade desses varios eventos, debatendo seus efeitos e causas. Contudo, é preciso menciona-los
a critério de contextualizacdo, ressaltando os aspectos que sao pertinentes a essa investigacao
ou que de alguma maneira influenciaram nas narrativas, bem como nas intepretacdes da obra
de El Eternauta.

Considerando os diversos aspectos em que as HQs estavam inseridas, sendo eles cultu-
rais, politicos, sociais ou literarios, muitos estudos foram desenvolvidos acerca das obras de
Oesterheld, principalmente sobre EIl Eternauta. Essas producdes refutam os diversos estereéti-
pos em que as historias em quadrinhos sdo classificadas no meio académico. Dentre esses, ha

uma critica central sobre a seriedade de tal material, pois para muitos o fato das HQs perten-
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cerem a industria do entretenimento nédo atribui mérito para uma analise cientifica — esta ndo é
uma visdo exclusivamente argentina, o descrédito dado as historias em quadrinhos no Brasil
segue a mesma linha, embora jé existam produgfes que procuram romper com esses paradig-
mas”.

No caso das historias em quadrinhos El Eternauta, que foram escritas visando o publico
adulto, ha uma série de artigos e teses que relacionam o género ficcional da HQ com diversas
temporalidades historicas e com aspectos da cultura visual argentina. Estes trabalhos dimensi-
onam como o autor foi interpretado fora de seu tempo e que tipo de relevancias suas HQs
trouxeram para a sociedade argentina.

A respeito do contexto historico na Argentina, ha registros de varios acontecimentos a
contar dos golpes militares de 1962 e 1966, dos movimentos grevistas e das diversas manifes-
tacGes entre 1969 a 1975, incluindo o periodo ditatorial de 1976 a 1981. Entre o0s eventos
mundiais pode-se destacar a Revolucdo Cubana de 1959, Maio de 1968 na Franca, a acessao
de Augusto Pinochet através do golpe militar em 1973 no Chile, e a Guerra do Vietna ocorri-
da entre 1961 a 1975. Esses dados histéricos sdo os que Douglas Pigozzi lista para discutir o
papel do poder politico na Argentina e seus possiveis reflexos na obra El Eternauta®.

Sebastian Gago afirma ser “[...] impossivel uma leitura ingénua da mais importante his-
toria em quadrinhos de Oesterheld, sendo a referéncia a politica e ao poder uma questao inevi-
tavel” (GAGO, 2016, p. 68). A militancia politica do roteirista durante a ditadura, ocasionan-
do sua perseguicéo, prisdo e desaparecimento, abre espaco para discussdes acerca do grau
politico que suas obras assumiram. Essas questfes atribuiram ao roteirista o status de intelec-
tual, sobretudo, ao que diz respeito ao processo de luta e de resisténcia vivenciado pelo autor
e sua representatividade nos quadrinhos.

Evidentemente, os debates politicos inseridos dentro da HQ também se comunicaram
com questdes para além de seu tempo. A simbologia construida através dos discursos, ou dos
personagens, transcende o aspecto imaginario, encontrando usos praticos nos discursos politi-

cos argentino do século XXI.

> O crescimento das pesquisas que envolvem histérias em quadrinhos crescera significativamente conforme é
apresentado por VERGUEIRO, W.; SANTOS, R. E. A pesquisa sobre histérias em quadrinhos na Universidade
de S&o Paulo: anélise da producéo de 1972 a 2005. UNlIrevista, vol. 1, n. 3, p. 1-12, julho, 2006.

®PIGOZZI, D. O papel do poder politico na obra o Eternauta, de Oesterheld e Solano Lépez. In: Anais 3as
Jornadas Internacionais de Histérias em Quadrinhos. Escola de Comunicagdes e Artes — Universidade de Séo
Paulo. S&o Paulo, 2015.
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Nesse sentido, Amaury Fernandes (2013) analisa como o personagem El Eternauta foi
apropriado pelo kirchnerismo, resultando no surgimento de “El Nestornauta” — referéncia a
Nestor Kirchner’. Nessa abordagem, Fernandes apresenta algumas mudancas em relacdo a
conduta heroica de Juan Salvo®, fatores que favoreceram a aproximagdo do personagem aos
contextos politicos relativos ao kirchnerismo. E preciso ressaltar que o personagem principal
ganhou espago na memoria coletiva dos argentinos, sendo representado em diversas expres-
sOes artisticas como pinturas em muros ganhando, inclusive, uma estatua em sua homenagem.

Seguindo essa tematica, Pablo Francescutti (2015) observa como ocorre a transforma-
¢do do “icone cultural” El Eternauta, a “Nestornauta”. Essas analises apresentam como foi o
processo de ressignificacdo da HQ aos novos contextos politicos, sociais e culturais argenti-
nos, o que da dimensao de como o autor foi lido e relido apds seu desaparecimento.

Basicamente, esses autores buscam ndo s6 compreender como Oesterheld transpareceu
suas experiéncias e conviccdes politicas atraves da HQ, para além, existe a relacéo de identi-
ficacdo dos leitores com a sua obra e a apropriacdo das imagens e discursos para outros pro-
positos ideoldgicos. Os eixos tematicos que guiam essas analises sdo variados, expressando
como Oesterheld foi recebido pela sociedade contemporanea, respondendo aos anseios dos

que buscam no “resgate” do passado entender o presente.

2.2 O governo Perdn: ascensao e queda

No ano de 1943 um grupo de militares liderado pelo General Arturo Rawson retirou do
poder Ramon Antonio Castillo Barrionuevo — vice-presidente de Roberto Ortiz que estava
gravemente doente e impossibilitado de prosseguir 0 mandato — e assumiu a lideranca do pais.
Esse grupo contava com a presenca do Coronel Juan Domingos Perén um dos membros que
mais ganhou destaque politico, ocupando cargos como Ministro de Guerra, Ministro do Tra-
balho e Vice-Presidente. Seu apoio popular foi tdo significativo que logo se candidatou a pre-
sidéncia argentina alcangando a vitoria em 1946 sem muitos problemas. No ano de 1951 foi
reeleito, porém, ndo chegou a terminar seu mandato, pois, em 1955 foi retirado do cargo de

presidente apds sofrer um golpe militar.

" FERNANDES, A. El Nestornauta: a HQ El Eternauta e o imaginério nacionalista na Argentina kirchnerista.
In: Anais 2 As Jornadas Internacionais de Histérias em Quadrinhos. Escola de ComunicacGes e Artes — Univer-
sidade de Séo Paulo. S&o Paulo, 2013.

® Entre a primeira e segunda edigdo da HQ, Juan Salvo passa de heréi que carrega as mensagens de paz, unido e
solidariedade a heréi audacioso e revolucionario que ndo mede sacrificios para alcangar a vitoria.
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Diante desses acontecimentos a indagacao a ser feita €: o que teve de tdo especial, ou
polémico, na politica de Perdn que resultou em um novo golpe militar, visto que ele préprio
havia participado do grupo militar que chegou ao poder em 1943? A resposta para essa per-
gunta e norteada por acontecimentos complexos, sobretudo considerando os desdobramentos
da Segunda Guerra Mundial.

Antes de Peron chegar ao poder, a Argentina passava por uma conturbada situacdo poli-
tica com diversas manifestagdes. O Grupo de Oficiales Unidos (GOU) se preparava para in-
terromper a ordem constitucional, cujo principal intuito desses oficiais era silenciar as agita-
cOes politicas e os protestos sociais que tomavam as ruas argentinas. Para isso, contavam com
0 apoio de dois grupos: os nacionalistas e os catolicos fundamentalistas. Estes, por sua vez,
estavam empenhados em formar uma nova ordem social com o objetivo de evitar que o “caos
comunista” se espalhasse no pais, pois, segundo eles, essa seria uma consequéncia depois da
guerra (ROMERO, 2016).

A Argentina durante o século XX recebeu muitos imigrantes de origem italiana e alema
0 que gerou, influéncias no campo intelectual e ideolégico, logo surgiram simpatizantes dos
ideais disseminados pelo fascismo e pelo nazismo. Os integrantes do GOU, apesar de néo
manifestarem de forma aberta, tinham uma afinidade notdéria com esses tipos de regimes e
seus discursos. Outro fato curioso e que evidenciou tais inclinagdes no pais foi o evento que
ocorreu no dia 10 de abril de 1938, no Luna parque em Buenos Aires, que reuniu centenas de
pessoas em apoio o terceiro Reich, com direito até a saudacdo nazista conforme registro foto-

gréfico da época.

Figura 1: Luna Parque em 10 de abril 1938
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Fonte: Site La Prensa, matéria de Pablo S. Otero de 10 de abril de 2013.

No artigo, Nazismo na América do sul: a questdo do peronismo (2013), luri Cavlak
analisa a proximidade do nazismo na Argentina e as possiveis conexdes com 0 peronismo.
Partindo de um ponto de vista mais objetivo esse estudo buscou tratar do assunto de uma ma-
neira bastante relevante ao que se refere as questdes histéricas, pois revela que apesar da Ar-
gentina ter declarado neutralidade em relacdo aos lados participantes da guerra — Aliados e
Eixos —, obviamente visando ndo perder acordos comercias, como os firmados com a Gra

Bretanha, observa-se certa “simpatia” com a Alemanha da época.

Quando a Segunda Guerra foi declarada em 1939, membros da classe domi-
nante argentina, descontentes com o avanco da diplomacia norte-americana
no subcontinente, passaram a reforgar a propaganda pelo “hispanismo”, uma
ideologia que advogava pelo reforco dos vinculos com a Espanha e, numa
outra vertente, a retomada de antigos territorios que outrora havia pertencido
ao vice-reinado do Rio da Prata. Na medida em que Franco e Hitler estavam
em fina sintonia, expandiu-se a expectativa no pais platino pela vitéria do
Eixo (CAVLAK, 2013, p. 06).

Contudo, com 0s rumos que a guerra tomou em 1943, manifestar qualquer apoio ao
Eixo a essa altura era improvavel. Apesar das pressées impostas pelos EUA um ano antes na
conferéncia realizada no Rio de Janeiro, a Argentina seguia defendendo sua neutralidade. A
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declaracdo de guerra a Alemanha e a Italia, mesmo com o conflito praticamente dado como
encerrado, veio somente em 1945, ano em que ocorreu a rendi¢do de Berlim.

Em meio a esse contexto o governo de Perdn foi estabelecido e durante os primeiros
anos de seu mandato as agOes propostas visaram maior participacdo do Estado na regulacdo
da economia nacional, considerando melhorias das condi¢des de trabalho, elevando os niveis
de vida a partir do aumento salarial. Houveram, ainda, estimulos na educacéo principalmente
no nivel médio, o ensino religioso foi mantido nas escolas o que reafirmava a proximidade do
governo com as igrejas, formando uma alianca politica entre ambos os setores. Perdn também
manteve relacbes com as Forcas Armadas recorrendo aos oficiais para desempenharem fun-
¢des importantes dentro do governo. O discurso social que foi inflamado durante a campanha
presidencial parecia ganhar concretude no seu plano de governo, se por um lado havia o apoio
e a simpatia das classes menos abastadas, por outro as oligarquias ndo enxergavam com bons
olhos toda essa politica de bem-estar.

Todavia, os primeiros anos do governo de Perén comecgaram com embargos econémi-
cos norte-americanos, que foram impostos apos a intervencdo do embaixador Spruille Braden
as eleicOes presidenciais. Sob o contexto de combate ao nazismo, Spruille alegava que Juan
Peron era um agente nazista, essa acusacdo logo repercutiu no cenario nacional causando uma
grande mobilizacdo em defesa do candidato a presidente. A pressdo popular garantiu que o
processo eleitoral ocorresse culminando na vitdria de Perdn, propiciando o surgimento de
tensdes econdmicas com 0s EUA. Tal situagdo gerou queda nas exportagGes, principalmente
no mercado de cereais onde a participacdo argentina diminuiu consideravelmente, acompa-
nhada da queda na exportacdo da carne. Por outro lado, a crise nesses setores favoreceu o
avanco nas producdes locais, no setor de metalurgia principalmente, além de propiciar a naci-
onalizacdo de empresas estrangeiras, de gas, telefone e de linhas aéreas, a¢des estimuladas
pelo governo. Essas medidas foram importantes na nova politica de governo onde o Estado
assumia o controle da economia se preocupando em afastar o temor da fome e do desempre-
go, consequéncias do pos-guerra. A caracteristica nacionalista também se afirmava nas rela-
cOes externas onde a politica adotada se afirmava como “Terceira Posi¢do”, isso significava
ndo se submeter a modelos americanos ou soviéticos — uma atitude ousada frente ao contexto
de Guerra Fria.

Sobre a construcdo da politica nacional, Peron buscava manter uma relagdo harmoni-

osa entre os trabalhadores e o Estado, mais ainda com os sindicatos de trabalhadores que re-
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presentavam, sem divida, uma ameaca caso estivessem insatisfeitos. Na mesma medida que o
governo estabelecia uma relacdo de comunicacdo entre ambos, visando legitimar o discurso
de “Estado benfeitor”, havia a constru¢do de uma figura central de sua lideranga articulada a
estratégia de manter os sindicatos sob controle investindo em uma propaganda positiva, limi-
tando acdes de opositores. Essa mediacao passou a ser assumida posteriormente por sua espo-
sa, Eva Peron, e consolidada através de sua figura carismatica, elemento imprescindivel a
construcdo do Estado benfeitor a partir do peronismo, uma estratégia bem-sucedida por sinal.
Contudo, Perdn acreditava que o lider era capaz de recompor o quadro politico e que 0s seto-
res da sociedade deveriam se dispor sob essa concepcao de lideranca. Esse modelo de organi-
zacdo vertical se assemelhava ao Fuhrerprinzip alemdao (ROMERO, 2016). Este era outro
indicio que ajudaria a configurar o autoritarismo dentro das politicas governamentais, onde as
demais instituigdes perderiam sua autonomia de maneira que os interesses da lideranga — isso
g, os de Peron — estivessem acima dos proprios preceitos democraticos. A criacdo do Partido
Peronista, em 1946, sera um indicativo desses objetivos, sutis até entdo.

Ao longo do primeiro mandato, o governo também teve que lidar com algumas agita-
¢Oes tanto de partidos opositores como das oligarquias locais que difundiam os discursos “an-
tiperonistas”, manifestagdes que cresciam e era impulsionada desde da intervencéo de Braden
nas elei¢bes presidenciais. Os opositores denunciavam as atitudes autoritarias que Peron as-
sumia, exemplificadas através da censura ou limitacdo de propagandas contrarias e do inves-
timento em publicidades positivas atraves de programas de radio, jornais e até cartilhas e li-
vros escolares. Contudo, essas denuncias ndo foram suficientes para evitar que Peron fosse
reeleito em 1951, ano que as mulheres passaram a exercer o direito de voto, luta que fora
apoiada diretamente por Eva Peron.

O segundo mandato, entretanto, foi bastante conturbado marcado por perdas e atenta-
dos que resultaram na intensificacdo do autoritarismo diante do radicalismo adotado pela opo-
sicdo, além disso o pais passava por um momento delicado de crise econdmica e forte infla-
cdo. O primeiro fato a desestabilizar o governo ocorre em 1952 com a morte de Eva Perdn
vitima de cancer, um duro golpe ndo sé para Peron, mas para todos que a admiravam e reco-
nhecia a sua importancia frente as organizac@es assistencialistas. No ano seguinte ocorre um
atentado terrorista na Praca de maio durante um discurso de Perdn a uma multiddo, centenas
de pessoas ficaram feridas e muitas outras perderam a vida. O atendado, ao que tudo indica,

foi arquitetado por grupos opositores 0 que fez com que 0s grupos peronistas reagissem rapi-
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damente, ateando fogo na Casa Radical, na Casa del Pueblo Socialista e no Jokey Club em
resposta. O cendrio de tensdo s6 aumentava e os adversarios politicos ganhavam forca e espa-
co.

O gatilho que viria a acelerar a queda de Pero6n foi acionado com o surgimento do Par-
tido Democrata Cristiano, inaugurando assim uma série de conflitos travados entre o governo
e a Igreja. A essa altura o presidente ja desagradava muitos setores da sociedade, seus discur-
sos se tornaram mais enérgicos atacando as oligarquias e defendendo a separacdo definitiva
entre Estado e Igreja. Aos poucos 0s opositores conseguiram apoios importantes, como foi 0
caso da Marinha, que apesar de ser considerada laica e liberal viu a chance de arquitetar um
golpe para tirar Perdn do poder. Contudo, o pior ainda esta por vir.

Em 16 de junho de 1955, avides do Marinha e da Forca Aérea sobrevoaram o céu ar-
gentino e bombardearam a Praca de Maio, configurando o levante contra Perdn. O ataque
tinha como alvo inicial a Casa Rosada, porém terminou atingindo centenas de pessoas que na
ocasido se manifestavam a favor de Peron. Estima-se que mais de 300 pessoas morreram, in-
cluindo criangas, mas esse numero pode ser ainda maior visto que de varios corpos nao pude-
ram ser reconhecidos. Além do ataque aéreo, tropas do exército marcharam até Casa Rosada
com o objetivo de assassinar o presidente, porém se depararam com grupos radicais peronis-
tas. Apesar de toda a forca usada a tentativa de golpe de Estado fracassou, o Unico saldo desse
terrivel desfecho foi o massacre de varios civis. Esse ato construiu um terrivel cenério de
guerra com feridos e mortos espalhados pelas ruas, carros e prédios em chamas configurando
0 caos na capital argentina, tipico de uma ficcdo cientifica. As noticias logo correram, e no
mesmo dia tomados pelo sentimento de vinganca, grupos peronistas queimaram igrejas, basi-
licas e catedrais responsabilizando a Igreja por ter apoiado o golpe.

Contudo o terror de Estado ndo havia passado, no dia 16 de setembro estourou um no-
vo levante contra o governo dessa vez contando com maior apoio civil e militar — grupo divi-
dido entre nacionalistas-catélicos e liberais-conservadores —, este seria o inicio da chamada
Revolugéo Libertadora. A situagéo se tornava a cada dia mais violenta, ocorrendo confrontos
em diversos pontos do pais entre forcas aliadas ao governo e as forgas opositoras. Sem muitas
alternativas Peron se refugiou na embaixada do Paraguai no dia 20 de setembro, trés dias de-
pois o general, Eduardo Lonardi — representante dos nacionalistas-catdlicos —, se autonomeou
como presidente provisério, sendo reconhecido pelo Uruguai e mais tarde pelos Estados Uni-

dos e pela Gra-Bretanha.
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Figura 2: Carros em chamas na Praca de Maio

Fonte: Site El Pais’.

2.3 A disputa pelo poder: uma verdadeira danca das cadeiras!

O governo militar de Leonardi tinha como objetivo restaurar a ordem constitucional do
pais, sob o lema “ni vencedores ni vencidos”. Para isso prometeu manter acordos com os seto-
res aliados a Perdn, em especial os sindicatos, assegurando a vigéncia dos projetos nacionais
em curso. Contudo, sua permanéncia a frente do governo durou menos de dois meses, sofren-
do “golpe palaciano” que colocava em seu lugar o general Pedro Eugenio Aramburu, repre-
sentante da ala liberal.

Aramburu inaugurou a segunda etapa da ditadura militar instaurando a perseguicdo a pe-
ronistas, fazendo intervencdo em sindicatos, chegando a casos extremos de ordenar o fuzila-
mento de opositores em praca publica. Além das perseguicdes, Aramburu decretou o fim do
Partido Peronista proibindo qualquer mencéo a Juan Domingo Perén. No ambito institucional,

¥ MORINA, Federico Rivas. El dia em que los militares argentinos bombardearon la Plaza de Mayo. El Pais.
2017. Disponivel em: https://elpais.com/internacional/2017/06/16/argentina/1497642647_394829.html. Acesso
em: 17 set. 2019.
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houve a substituicdo da Constituicdo de 1949 pelo texto da Constituicdo 1853, inspirada no
liberalismo classico. No ano de 1958 o controle militar também esteve presente na convoca-
cao de eleicOes, para todos os efeitos o Partido Peronista continuava banido do pleito eleitoral.
O candidato da Unido Civica Radical Intransigente (UCRI) Arturo Frondizi saiu vitorioso e
permaneceu no poder por quatro anos.

Assim que Frondizi assumiu a presidéncia, tratou de revogar a proscri¢cdo do Partido Pe-
ronista — porém seu lider permaneceu exilado —, essa agdo evidenciava os acordos politicos
realizados com Peron, em troca de obter apoio eleitoral para a sua candidatura. A postura ado-
tada pelo recém-eleito presidente ndo passaria despercebida pelos antiperonistas, que se alar-
maram com a vitoria dos peronistas nas eleicdes provinciais. As varias insurreicdes militares
que surgiram apos esses fatos fizeram Frondizi intervir nas provincias onde peronistas foram
eleitos, porém isso ndo impediu que um novo golpe militar fosse posto em prética em 1962.
Contudo, o poder foi assumido por José Maria Guido, presidente provisorio da camara de
Senadores.

Por estar na lista de sucessdo a presidéncia, Guido assume logo ap6s a renuncia do Vice-
presidente Alejandro Gomez. Entretanto para obter o apoio dos militares e ser considerados
por eles como “apto” a assumir a presidéncia, algumas exigéncias deveriam ser atendidas. A
primeira medida a ser tomada consistia em fechar o Congresso Nacional seguida da anulacéo
das elei¢bes provincias, banindo novamente o Partido Peronistas. No ano seguinte foram con-
vocadas novas eleicdes elegendo Arturo Illia da Unido Civica Radical do Povo (UCRP) com a
maioria dos votos validos frente aos votos em branco dos peronistas, adotado como forma de
protesto.

A politica econémica de Illia buscou da énfase no mercado interno e na protegao do capi-
tal nacional. Em um primeiro momento, o governo se beneficiou de uma conjuntura favoravel
onde a industria apresentava uma significante recuperacdo e as exportacdes haviam crescido
nos ultimos anos. Entretanto, alguns setores da sociedade, em especial a igreja, reivindicavam
politicas fortes que tivessem a capacidade de estabelecer a ordem econémica de forma eficaz
em prol de manter a tradi¢cdo. Nesse ponto a administragdo de Illia era considerada lenta e
ineficiente, essa imagem negativa tomou boa parte das camadas da sociedade que comegaram
a acreditar que um novo golpe seria a solucao.

Impulsionados pelas insatisfacdes e pela inoperancia do governo diante de uma nova cri-

se que se estabelecia na Argentina, militares liderados por Juan Carlos Ongania derrubaram o
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presidente eleito Arturo Illia em 28 de junho de 1966. Este ato foi batizado de Revolucéo Ar-
gentina, marcando o inicio de um sistema permanente, diferente das ditaduras anteriores. Ob-
serva-se que esse tipo de sistema também se instalara em varios paises da América Latina
naquele contexto tendo como exemplos Brasil, Chile e Bolivia.

A ditadura de Ongania estabeleceu o Estatuto da Revolucédo Argentina que suspendia to-
dos os direitos civis, sociais e politicos. O intuito do novo governante era instituir a perma-
néncia dos militares no poder por tempo indeterminado. Durante esse periodo o autoritarismo
se tornou a marca registrada de todas as agdes do governo, afirmadas pelo fechamento do par-
lamento e dos partidos politicos (ROMERO, 2016), além do fortalecimento do discurso de

seguranca nacional anticomunista.

Mas durante esse regime os conflitos sociais e politicos se acirraram: por um
lado, grupos de esquerda como o Exército Revolucionario del Pueblo, de
tendéncia trotskista e peronista de esquerda — 0s montoneros — promoviam
acOes de guerrilha urbana, e por outro lado, surgiu no final da década, uma
nova forma de ativismo politico estudantil e sindical que fizeram manifesta-
cOes grandiosas em vérias cidade argentinas (CAPELATO, 2006, p. 5).

Os movimentos estudantis acompanhados das agitacOes dos trabalhadores formaram um
cenario de amplas manifestacfes tomando as principais ruas do pais. Em resposta, 0 governo
reprimiu violentamente sustentando o traco extremante opressor e violento. A exemplo desta-
que-se o ocorrido em Cdérdoba ato também conhecido como Cordobazo, que reuniu estudantes
e trabalhadores em protestos contra o poder autoritario. Por conta da crescente onda de mani-
festacBes, Ongania entregou o poder a junta de chefes das forcas armadas que indicaram no
ano de 1970 o General Roberto Marcelo Levingston a presidéncia.

Levingston, por sua vez se mostrou totalmente incapaz de controlar a situacdo em que o
pais se encontrava, logo foi substituido pelo general Alejandro Augustin Lanusse. O general
Lanusse governou de 1971 a 1973, voltando sua gestdo para a infraestrutura nacional, causan-
do muitas controversas. No estado em que as situacdes politicas e sociais se encontravam,
muitos grupos revolucionarios surgiram, sobretudo os de esquerda derivados do peronismo
como as Forgas Armadas Peronistas (FAP), Descamisados, as For¢gas Armadas Revoluciona-
rias (FAR), as Forcas Armadas de Libertagdo (FAL) etc. Os que ganharam maior destaque
foram o Exército Revolucionario do Povo (ERP) e os Montoneros. O ultimo foi considerado a

vertente mais radical entre as demais, assumindo préaticas de guerrilha armada durante os anos
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mais repressivos da ditadura argentina, sendo responsaveis pelo sequestro e execucdo em
1970 do lider da Revolucdo Libertadora, o general Aramburu.

Frente ao caos que se estalara no pais novas elei¢des pareciam ser a melhor maneira de
controlar os animos da populacdo, que em sua maioria pedia a volta de Peron a presidéncia e
do partido Peronista, o que ocorre em 1973, porém sem o lider peronista. O candidato repre-
sentante foi Héctor José Campora que fora eleito no mesmo ano como presidente. Na verdade,
essa foi uma manobra politica para que eleigdes livres fossem realizadas — ato concretizado
com a rentincia de Cdmpora — abrindo caminho para que Per6n pudesse se candidatar e ganhar
com mais da metade dos votos, tendo como vice a sua atual esposa Maria Estela Martinez de
Perdn — tambeém conhecida como Isabelita Peron.

A esperanca que muitos depositavam nos novos rumos que 0 governo tomaria apos a vol-
ta do lider peronista logo desapareceram com a sua morte um ano depois de chegar a presi-
déncia. Maria Estela ao assumir se tornou a primeira presidente mulher da Argentina, sendo
também a primeira mulher a frente de um pais na América Latina. Durante a gestdo de seu
mandato enfrentou crises inflacionarias seguidas de greves trabalhistas, o que configurou a
volta do caos politico, econémico e social no pais. Também foi acusada de beneficiar politi-
cos conservadores do partido Justicialista — seu proprio partido. O ressentimento diante dos
escandalos de corrupcdo comecgou a ser manifestado entre alguns grupos, principalmente pe-
los guerrilheiros que desempenharam papel importante como aliados na campanha politica.

Em 1976 uma junta militar comandada pelo general Jorge Rafael Videla retirou Maria
Estela da presidéncia instaurando o Processo de Reorganizacdo Nacional. Esse processo de-
finiu que o governo seria composto por quatro juntas militares sucessivas. Ao longo da vigén-
cia desse processo o terrorismo de Estado novamente voltou assombrar 0s argentinos, caracte-
rizado por diversas viola¢Ges dos direitos humanos com acentuados casos de torturas, assassi-
natos de opositores além dos elevados nimeros de desaparecidos registrados nos anos de vi-
gor do periodo. Esses anos de terror somente teriam fim com a derrota na Guerra das Malvi-
nas em 1982 e com a convocacao de elei¢des livres em 1983, onde Raul Alfonsin da UCR foi

eleito presidente.
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3 HECTOR OESTERHELD E EL ETERNAUTA DENTRO DO CONTEXTO HISTO-
RICO

3.1 A vida de Oesterheld: entre roteiros e militancia

Héctor Gérman Oesterheld nasceu na Cidade de Buenos Aires em 23 de julho de 19109,
formou-se em Geologia, porém ndo chegando a exercer a profissdo plenamente. Por outro
lado, sempre demonstrou uma afeigéo particular pela literatura e estava decidido a seguir car-
reira como escritor. Sua familia, em especial seu pai, que era bastante rigido, se preocupava
com esse desinteresse acerca da formacdo. Eles tinham uma relagdo complicada, um era ex-

tremamente catélico e tinha certa simpatia pelos alemédes na guerra, ja o outro tinha opinides
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contrarias. Contudo, a relacdo com seu pai mudou um pouco apés a concluséo da faculdade
de Geologia seguido de seu noivado.

Em 1943 um escrito seu intitulado Truilia y Miltar foi publicado no jornal La Prensa, na
ocasido um colega de faculdade havia indicado a historia de Héctor ao seu pai que era editor
do jornal. Apds casar-se com Elsa Sanchez em 1947, continuou a escrever historias infantis e
logo chamou atenc¢éo de editoras importantes como a Abril, onde recebeu a proposta de escre-
ver historias infantis para a revista chamada Gatito. Ndo demoraria muito para surgir oportu-
nidades para fazer roteiros de historias em quadrinhos.

Na editora Abril Oesterheld trabalhou com um grupo renomado de italianos dentre eles
destaca-se Alberto Ongaro e Hugo Partt — desenhista das séries de sucesso Sargento Kirk,
Ernie Pike e Ticonderoga. Contudo, o inicio da trajetdria de Hector como roteiristas de histo-
rias em quadrinhos foi um tanto curioso, pois ela ndo comecou de imediato como pode pare-
cer. A indicacdo para escrever HQs partiu de Boris Spivacow, editor da Eudeba (Editorial
Universitaria de Buenos Aires) que na época era responsavel pelas publicacdes infantis na
editora Abril. Outro fato curioso € que Boris dava aulas de espanhol para imigrantes europeus,
e em certa ocasido ensinou o idioma para um grupo de italianos que mais tarde fundaria a edi-
tora Abril na Argentina. Por seus conhecimentos acerca do idioma, Spivacow passou a traba-
Ihar na redacdo da editora.

Por volta de 1951 a editora precisava renovar a secdo de HQs que até aquele momento
era alimentada basicamente por narrativas estrangeiras. A intensdo era incrementar as histo-
rias com bons enredos e para isso era preciso bons escritores. Inicialmente, procurou-se auto-
res locais, mas poucos se interessaram e alguns ndo atendiam aos requisitos da editora. Foi
nesse momento que Spivacow pensou em Oesterheld, pois considerava seu trabalho como
escritor maravilho e acreditava que ele ajudaria a renovar o cenario das historias em quadri-
nhos. Apesar de Oesterheld se interessar bastante por cinema e literatura, tendo como autores
favoritos Verne, Salgari, Stevenson e Defoe, ndo tinha muita familiaridade com histdrias em
quadrinhos, porém aceitou o desafio. Logo, em outubro do mesmo ano seu primeiro trabalho
como roteirista no género intitulado Cargamento Negro foi publicado na revista Cinemistério
pela editora Abril.

Os principais personagens criados por Héctor vieram nos anos seguintes com as historias
em quadrinhos de Bull Rockett (1952) e Sargento Kirk (1953). O primeiro personagem surge

a pedido de Cesare Civita — fundador da editora Abril em Buenos Aires — que queria um pilo-
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to de teste a principio, mas Oesterheld acrescentou mais algumas caracteristicas para tornar
Bull Rockett mais interessante. Além de piloto, 0 personagem era cientista e pesquisador o
que possibilitava a narrativa desdobrar-se em diversas possibilidades indo do confronto com
cientistas loucos a sabotagens e espionagens. O segundo personagem de grande expressdo o
Sargento Kirk apareceu pela primeira vez na revista Misterix da Abril e contou com ilustra-
¢Oes de Hugo Pratt, sendo publicado pela editora de Oesterheld alguns anos depois.

Certamente esses foram periodos importantes para Hector tanto na carreira profissional
como na sua vida pessoal, pois durante a criagdo dos dois personagens sua familia aumentou.
Sua esposa Elsa deu a luz a Estela em 1952 e a Diana no ano seguinte.

Os trabalhos na editora Abril pareciam promissores, afinal, o mercado argentino de HQs
vivia nessa época seu esplendor destoando do cenario econdémico do pais naquelas décadas.
Contudo, Oesterheld tinha planos de montar sua prépria editora, algo que se concretizava por
volta dos anos de 1957 e o tornaria nacionalmente conhecido.

A editora Frontera foi fundada em parceria com seu irmdo Jorge, e juntos foram respon-
saveis por publicar varias HQs. Dentre a enorme variedade de géneros quadrinistas destaca-se
os fasciculos semanais e mensais de maior sucesso: Hora Cero Semanal, Hora Cero Mensal e
Frontera Mensal. Compondo esses periddicos, as historias de maior expressdo publicadas
pela editora foram Ticonderoga (1957), desenhado por Hugo Pratt; Rolo, el marciano adotivo
(1957), desenhado por Francisco Solano Lopez; Ernie Pike (1957), desenhado por Hugo Pratt
e Francisco Solano Lépez; e El Eternauta (1957) considerado a sua obra prima, também com

desenhos de Francisco Solano Lopez.

Figura 3: Capa de El Eternauta

Héctor G. Oesterheld
Francisco Solano Lépez

0 ETERNAUTA
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011.

Inicialmente, Oesterheld conciliava os trabalhos da Fronteira com os da Abril, visto que
ndo tinha condi¢cbes monetarias para investir integralmente em sua editora naquele momento.
Além disso, Bull Rocket e Sargento Kirk eram HQs de grande sucesso que ja haviam conquis-
tado o publico, inclusive, a primeira chegou a ganhar espaco em revistas de historias em qua-
drinhos brasileiras. Atualmente, resenhas e até algumas aventuras desses personagens podem

ser encontradas em diversos websites.

Figura 4: Capa de Bull Rockett
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Figura 5: Capa Sargento Kirk
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' MISTERIX n° 6. Guiadosquadrinhos. Disponivel em: http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/misterix-n-
6/mis0301/7265. Acesso em: 26 nov. 2019.
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Fonte: TOP-COMICS.*

No entanto, a ambicé&o de Oesterheld em seguir adiante com o projeto levou o roteirista a
fazer alguns empréstimos com amigos na fase de consolidagdo da editora Frontera. A separa-
cao entre o roteirista e a Abril foi inevitavel acontecendo sem tensdes de ambas as partes. Se-
gundo o proprio Héctor revelou em uma entrevista concedida a Carlos Trillo e Guillermo Sac-
comano, quando foi questionado sobre ele respondeu tranquilamente que foi “amistosamente.
Me encuentro con Civita en la calle, vamos a tomar un café y le cuento que quiero sacar mi
revista. Negociamos los personajes, Abril se quedd con Bull Rockett y yo con el sargento
Kirk. Nos repartimos las figuritas” (OESTERHELD, 1980)*?. Ademais o projeto também foi
exposto aos principais desenhistas da Abril, dentre eles Francisco Solano Lopéz, Hugo Pratt —
ja mencionados — e Alberto Breccia que viria a ser responsavel pelos tracos de Sherlock time
para a editora Frontera.

A proposta feita aos artistas compreendia pagar valores acima do que estavam acostuma-
dos a receber em outras editoras, sociedade nos negdcios e propriedade intelectual de suas
producdes. Isso fez com que os ilustradores se sentissem estimulados, além disso eles tinham
total liberdade de criacdo podendo escolher o género que gostaria de desenhar e até fazer su-
gestbes nas historias. Pouco a pouco a relacdo entre a equipe se tornava mais familiar. Isto
comprovado nos primeiros anos da editora durante as reunides que eram realizadas na casa do
préprio Héctor, conforme um de muitos relatos concedidos por Elsa no livro Los Oesterheld
(2016).

La editorial era nuestra casa. Hugo Pratt vino durante afios a cenar todos los
dias, era como mi segundo marido y me tenia loca porque aparecia a cual-
quier hora. Teniamos uma relacion muy de familia. Em una época vivian to-
dos los italianos juntos em uma pensién, entonces venian a comer porque ex-
trandban a sua familia, y ahi se armé un grupo muy lindo en torno a editorial
Frontera. Eran todos tipos muy particulares (NICOLINI; BELTRAMI, 2016,
p. 40-41).

1 LA REVISTA Argentina del Sargento Kirk. TOP-COMICS. Disponivel em:
https://luisalberto941.wordpress.com/2011/10/18/la-revista-argentina-del-sargento-kirk/. Acesso em: 26 nov.
2019.

'2 De acordo os relatos no livro Los Oesterheld de Fernanda Nicolini e Alicia Beltrami, Héctor teria concedido a
entrevistas por volta de 1975. Diante de seu sequestro e da censura de impressa nos anos que se seguiram, a
entrevista somente foi publicada em 1980 e esta disponivel no site:
https://www.tebeosfera.com/1/Documento/Capitulo/Argentina/Oesterheld1.htm. O ano a ser adotado para as
citagBes, serd referente ao da publicagdo da entrevista.
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Em outro relato, a viiva de Oesterheld revela que suas filhas cresceram em meio essa
atmosfera intelectual e cultural e em certa ocasido Hugo Pratt teria presenteado sua filha mais
velha, Estela, com um livro sobre a cultura grega, pois a menina gostava de desenhar. Por
outro lado, a realidade fora de sua casa era cadtica, “en esa época mis hijas eran chiquitas y
estdbamos acostumbrados a que hubiera um gobierno y a los dos dias las tropas em la calle y
um cambio de gobierno” (Idem, p. 41). Esse periodo correspondia ao golpe que dep6s Frondi-
zi, em contrapartida foi 0 momento que El Eternauta esta vivendo o seu auge. A HQ alimen-
tava nos jovens os ideais humanisticos e sob o contexto de repressdo politico e social esses
pensamentos ganhavam forca entre as novas geragoes.

Por volta do inicio da década de 1960 a editora Frontera j& vinha sofrendo problemas
financeiros e administrativos, configurados pela falta de experiéncia no ramo tanto de Héctor
como de seu irmdo Jorge. Isso foi somado a situacdo econémica e politica do pais, que de
modo geral ndo esta favoravel, e ao fato de muitos ilustradores estarem realizando trabalhos
na Europa, onde o mercado quadrinista se mostrava mais propicio. Inclusive, muitas historias
de Oesterheld foram publicadas por Pratt no continente europeu nesse periodo, alguns sem 0s
devidos créditos.

Apds o fechamento da editora Frontera, Héctor volta a produzir para a revista Misterix
e viaja algumas vezes para a Europa em busca de mercado para seus roteiros. Entretanto, ndo
obtém muito sucesso, s6 mais despesas. As cartas que trocava com sua esposa sempre haviam
promessas de melhoras que ao passar do tempo ndo se concretizavam. Diante de tantas divi-
das adquiridas nos anos finais de Frontera e agravadas pela crise no mercado de HQs nacio-
nal, suas filhas tiveram que sair do colégio particular e sua esposa o pressionava a abandonar
a carreira como roteirista para trabalhar como geélogo. O periodo entre 1961 a 1964 foram
sem duavidas os mais dificeis para Oesterheld, onde seu trabalho era pouco valorizado e a sua
situacdo financeira era cada vez mais agravada diante da instabilidade econémica do pais.
Tais dificuldades fizeram Héctor refletir sobre as questes politicas e sociais que a maioria
dos argentinos enfrentavam e sobreviviam a duras penas.

Diante de um contexto politico extremamente conturbado e apds o fechamento e venda
da editora Frontera, Oesterheld assume pela primeira um viés ideoldgico mais explicito. Em
1968 propGe a Enrique e Alberto Breccia — responsavel por ilustrar Sherlock Time e Mort
Cinder — fazer uma histéria em quadrinhos sobre a vida de Che Guevara. Na verdade, o rotei-

rista tinha planos de fazer uma serie de biografias de figuras emblematicas. A proxima da lista
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seria de Eva Perdn, cujo as ilustraces também seriam feitas por Breccia, porém em virtude ao
teor politizado da obra e diante das possibilidades de sofrer represalias o projeto ndo foi a
frente. Apesar disso, os escritos originais, bem como os desenhos, foram encontrados na casa
de Breccia — que havia morrido no ano 1993 — em 2002 pelo editor de quadrinhos Javier
Doeyo, publicando no mesmo ano pela Doedytores.

No ano da publicacdo La Vida del Che, em 1969, o diario La Nacién soltou uma nota
com alguns comentarios acerca da obra. Em tom de adverténcia, chamou a atengdo para 0s
perigos de publicar uma histdria em quadrinhos desse teor em meio ao governo repressivo de
Ongania (NICOLINI; BELTRAMI, 2016). Entretanto o projeto seguiu 0 Seu curso e Héctor,
contrariando qualquer adverténcia, atestou que queria seu nome na capa da edicdo, conforme
podemos verificar na imagem abaixo. Contudo, sob ato de censura do governo a obra foi reti-
rada de circulacdo, suspendendo totalmente a sua venda, os originais também foram tomados

para impedir que outras cépias fossem feitas.

Figura 6: Vida del Che

Fonte: Site La Historieta em la Escuela®.
Nesse mesmo ritmo, surge a oportunidade de fazer um “remake” de El Eternauta para

ser publicado na editora Atlantida. Na época a editora passava por um processo de transfor-
macao estética que compreendia inserir historias em quadrinhos destinadas ao publico adulto
na sua revista Gente. Oesterheld estava animado com a possibilidade de voltar a escrever os
roteiros de El Eternauta através de outra perspectiva e com novas concepgoes ideologicas —
mais explicitas do que nunca — dessa vez as ilustracGes seriam feitas por Breccia e ndo por

Solano Lopez. Por coincidéncia a publica¢do saiu no mesmo dia que ocorreu o Cordobazo,

3 CARRIZO, César. Vida del Che em Historietas, de Héctor Oesterheld, Alberto y Enrique Breccia. La Histori-
eta em la Escuela. 2017. Disponivel em: http://lahistorietaenlaescuela.blogspot.com/2017/10/vida-del-che-en-
historietas-de-hector.html. Acesso em: 27 nov. 2019.
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durante o confronto de estudantes e trabalhadores contra a repressdo militar. O contexto para
uma nova tiragem da HQ nédo poderia ser mais apropriado.

Entretanto, segundo a propria editora o pablico ndo aprovou a versao. As principais criti-
cas recairam sobre os desenhos de Breccia que eram muito dramaticos se distanciando da es-
séncia original da HQ. Além disso muito se reclamou sobre a “intelectualizacao” que Breccia
assumia nas ilustracdes. Diante do fracasso dessa edicédo, o diretor da Atlantida Carlos Fonta-
narrosa resolveu, de forma abrupta, finalizar as publicagdes. Quando foi questionado sobre
isso Héctor faz um desabafo.

El Eternauta en Gente fue un fracaso. Y fracaso porque no era para esa revis-
ta. Yo era otro. No podia hacer lo mismo. Y Breccia, por su lado, también
era otro. Ese Eternauta tenia sus virtudes, pero también sus contras. Por un
lado, su mensaje literario. Por otro, su mensaje grafico. Con respecto a su
mensaje literario me enteré, mucho mas tarde, que me habian suprimido par-
rafos enterros (OESTERHELD, 1980).

Apds esse episodio Héctor se dedicou aos outros trabalhos, sem abrir mdo de seus po-
sicionamentos ideoldgicos, que agora parecia mais tangiveis. Em 1970, escreveu para a revis-
ta 2001 uma histéria em quadrinhos em parceria com Leon Napoo e Gustavo Trigo chamada
La Guerra de los Antares, uma ficcdo cientifica que tratava de uma invasao alienigena na
América do Sul, género gque estava em alta principalmente na Ameérica Latina (ARES, 2012).
A concepcdo anti-imperialista adotada pelo autor se tornava cada vez mais acida, construida
de uma maneira muito particular através das alegorias empregadas. Dessa forma, a narrativa
descreveu a invasdo muito bem centrada nos contextos politicos da América Latina. Em sinte-
se, 0 roteiro aborda a chegada de alienigenas a Casa Rosada que derrotaram os chefes de go-
verno e assumiram o controle total da Argentina. Interessante que na ficcdo os invasores se
oferecem para trabalhar aliados com os humanos desde que o a América Latina fosse entregue
a eles. Na narrativa, Estados Unidos e Russia concordam com a exigéncia, inclusive, se
opdem aos que tentam destruir os Antares — os alienigenas.

Oesterheld retoma a HQ por volta de 1973 — ja como membro dos Montoneros — para
ser publicada no jornal News, porém essas publicacdes sdo interrompidas depois do fecha-
mento do periddico em virtude de censura politica. Nesse mesmo ano Héctor assumiu a auto-
ria de outro do roteiro de HQ intitulado Latinoamerica y el Imperialismo, 450 afios de Guer-
ra, com desenhos de Leopoldo Durafiona, para El Descamisado — revista destinada a assuntos

politicos sendo bastante disseminada pela esquerda peronista e pelos Montoneros, além de
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conceder espaco para militancia politica de ambos. Essa obra exigiu estudos minuciosos a
partir de dados historicos argentinos, para isso Héctor possuia uma extensa biblioteca com
nomes como Scalabrini Ortiz, autor de Politica britanica en el Rio de la Plata (1940); He-
nandez Arregui, autor de Peronismo y socialismo (1972); e Abelardo Ramos, autor de Revo-
lucidn y contrarrevolucion en la Argentina (1957).

A década de 1970 significou para os Oesterheld um periodo de forte militancia politi-
ca, principalmente para as suas filhas que estavam mais engajadas com 0s movimentos es-
querdistas peronistas. Inclusive, Héctor acompanhava as quatros em manifestacdes e partici-
pava ativamente de outros eventos. Elsa, ao contrario do marido e das filhas, via toda essa
situacdo com preocupacdo temendo sempre pelo pior. No inicio quando estavam mais empe-
nhados nas causas peronistas ndo haviam segredos na familia. Contudo, quando se tornaram
membros do grupo Montoneros aos poucos se distanciaram do lar, primeiro em virtude das
acOes radicais que acabavam participando, segundo por questdes de seguranca. A essa altura
havia muitos enfrentamentos entre rebeldes e militares, muitas mortes resultavam desses con-
frontos, além disso havia a constante ameaga de ser capturado pelas autoridades. Eram tempos
dificeis marcados por muita violéncia e incertezas, a vida clandestina se tornava uma alterna-
tiva.

El Eternauta 11 (1976) nasce sob esse viés, descrevendo um futuro opressor também
dominado por uma ditadura. Oesterheld utiliza 0 momento nacional como elemento central
para dar énfase em seus pressupostos ideolégicos dentro da HQ. O autor em outros momen-
tos, como foi o caso da primeira edi¢do, fazia uso de alegorias de modo mais sutil, porém o
contexto politico era outro e o proprio Héctor mudara ao longo desses quase vinte anos entre a
primeira e essa segunda edicdo. A nova edi¢do contou com traco de Solano Lopez e saiu em
dezembro pela Skorpio. A narrativa assumiu um discurso mais enérgico e logo se tornou um
grande sucesso. No entanto, Hector foi obrigado a terminar os roteiros dessa edi¢do clandesti-
namente, pois seu nome incomodava 0s opressores bem como suas obras literarias. Abaixo

temos a capa da edicdo brasileira, publica pela Martins fontes.

Figura 7: Capa de El Eternauta Il
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Héctor 6. Desterheld
Framcisco Solano Lépez
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta Il. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013.

Em relatos Elsa descreve toda a angustia que passou durantes esses anos, separada do
marido e de suas filhas, quando muito se comunicavam por carta ou por telefone, mas infe-
lizmente eles foram sequestrados pelos militares e nunca mais foram vistos. A Unica das filhas
que Elsa pbde sepultar foi Beatriz, que teve o corpo entregue pelos militares, os demais se-

guiam desaparecidos.

A primeira a "desaparecer" foi Beatriz Marta Oesterheld, em junho de 1976.
Diana Irene Oesterheld Araldi desaparece em julho do mesmo ano. Estava
gravida de seis meses. Seu marido, Raul Carlos Araldi, também desaparece.
Oesterheld é sequestrado pela repressao em 27 de abril de 1977. Em novem-
bro, Marina Oesterheld também desaparece, ao lado do marido, Oscar Alber-
to Seindlis. Ela estava gravida de oito meses. Por fim, em dezembro, desapa-
rece Estela Inés Oesterheld, Gltima filha, junto com seu marido, Raul Oscar
Mortela (CAMPOS, 2008, apud CORBARI; SILVA; SANTOS, 2014, p.
13).

Apesar da gravidade da situacdo, nenhuma nota sobre o desaparecimento de Oeste-
rheld saiu em qualquer veiculo de comunicacdo na época. Esse siléncio se estendeu, sobretu-
do, na prépria editora Skorpio que continuou a publicar EIl Eternauta 11 sem comentar nada
sobre o0 autor nos anos que se seguiram. Alguns artistas e amigos que haviam se refugiado na
Europa comegaram a pressionar as autoridades por noticias de seu paradeiro ou para tornar o
caso publico, pois muitos leitores ndo estavam a par da situa¢do. Havia um grande apelo in-

ternacional pelo aparecimento de Héctor.
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Elsa recebeu apoio de muitos escritores franceses, belgas e italianos, incluindo Hugo
Pratt que concedeu a ela alguns direitos autorais que Héctor havia vendido em determinado
momento da vida em virtude de crise financeira. Na Italia, Oesterheld chegou até a ser home-
nageado com o prémio Yellow Kid no festival de HQs de Lucca na Itdlia. O caso ganhou visi-
bilidade internacional e apesar de toda a repercussdo a incognita permanecia: onde estava
Héctor Gérman Oesterheld?

O siléncio para centenas de casos se tornou o estopim para diversos movimentos em
busca dos desaparecidos durante o periodo mais violento que os argentinos j& enfrentaram.
Dentre muitos importantes, surge a Associacdo Civil Avos da Praca de Maio cujo objetivo era
recuperar as criancas que foram sequestradas junto com seus pais ou que nasceram nos cen-
tros clandestinos de detencéo — Elsa foi ativista desse movimento. A vilva de Oesterheld tal-
vez tenha encontrado um conforto nessas militancias diante da solidariedade entre os mem-
bros em face a tragédia que atingira muitas familias. A sua naguele momento era composta
apenas pelo pequeno Miguelito. O Unico neto que permaneceu com ela.

Este foi o ponto final da carreira de Hector Oesterheld, tido por muitos intelectuais
como o génio dos roteiros quadrinistas. Sem davida seu talento e perspicécia conquistou gera-
¢des que se sentiram integradas como parte de suas histérias, conquistando prestigio em mui-
tos paises da América Latina e alguns na Europa. Por uma triste ironia do destino os Gltimos
passos de Juan salvo em El Eternauta Il também seriam os de Oesterheld (figura 22), que se-
gundo relatos foi visto pela Gltima vez com vida — ja em cativeiro — por volta de 1978. Apesar
de todos os esforcos para saber do paradeiro do autor o episddio continuou sem uma resposta
definitiva e os responsaveis sem uma punicdo. Muitos artistas exigiam justicas para esse e
centenas de outros casos, porém um péster desenhado por Felix Saborido, publicado origi-
nalmente na revista Feriado Nacional em 1983, ganhou bastante destaque. Primeiramente
porque o pdster reuniu todos os personagens criados por Oesterheld, em segundo lugar por
conseguir expressar toda a indignacao que familiares, amigos e colegas de profissdo sentiam

naquele momento, pois o legado deixado pelo roteirista era o Unico conforto que possuiam.

Figura 8: Todos os personagens criados por Héctor Oesterheld
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Fonte: Site Esquerda.net™.

3.2 El Eternauta: imagens e representacdes

Na madruga de 1959 um homem misterioso que revelou ser do futuro apareceu na casa
do roteirista de quadrinhos. Seu olhar era uma misturava de serenidade e amargura, talvez
expressasse o dilema de quem havia presenciado tantas coisas e finalmente passou a entender
tudo. “Tao esquisita tinha sido sua apari¢cdo. Mas tornou a me olhar e, ndo sei por qué, me
senti estranhamente reconfortado” (El Eternauta, 2011, p. 12). E assim foi o inicio da historia
em quadrinhos de maior sucesso de Héctor Oesterheld que até hoje cativa fas por diversos
lugares. Sendo considerada a mais importante histéria em quadrinhos do género de ficcdo
cientifica (BERONE, 2014). Logo, El Eternauta se destaca seja pelos roteiros extremamente
envolventes ou pela relevancia que passou a ter apos as inumeras crises politicas e financeiras
seguidas por regimes autoritarios que assolaram a Argentina durante meados do século XX.

As edicOes das decadas de 1950 e de 1970, representaram dois momentos bastante distin-

tos do pais, contextos que influenciaram a escrita do autor e que foram incorporados na ficgdo

Y PERICAS, Luiz Bernardo. Os ultimos passos de Héctor Oesterheld. Esquerda.net. 2018. Disponivel em:
https://www.esquerda.net/artigo/os-ultimos-passos-de-hector-oesterheld/53240. Acesso em: 27 nov. 2018.
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cientifica através de metaforas e elementos narrativos especificos de uma ficgdo cientifica.
Por vezes o autor mescla a sua presenca atravées do eu lirico do testemunho de El Eternauta,
essa relagdo pode indiciar a construcao de representacGes cotidianas vivenciadas por Héctor,
através do qual ele proprio se coloca no lugar da testemunha (GALVANI, 2008). O ponto
chave dessa percepcao consiste nos fatos historicos ocorrido no intervalo entre o langamento
da HQ e de sua continuacao.

A primeira edicdo surgiu a partir de uma provocagdo de Solano Lopez ao roteirista, 0
ilustrado manifestou, na ocasido, o interesse de seguir desenhando no género de ficcdo cienti-
fica — os quais Oesterheld j& havia se aventurado com sucesso. Porém Solano exigiu uma his-
toria mais realista com personagens com caracteristicas reais que os leitores pudessem se
identificar™. 1sso parecia ser o que Héctor tinha em mente e prontamente apresentou uma
incrivel narrativa inspirada na histéria de Robinson Crusoé. De inicio Solano estranhou a
ideia, mas ao receber o roteiro se surpreendeu e juntos realizaram o que muitos leitores daque-
la época e até contemporaneos poderiam chamar de classico dos quadrinhos argentinos.

Oesterheld dizia “O Eternauta foi a minha versao do Robinson” (O Eternauta, 2011, p. 5),
contudo essa ideia foi sofrendo influéncias do cotidiano e ganhando outros rumos. A HQ se
diferenciava de qualquer outra na época — até mesmo de muitas que o proprio Oesterheld ha-
via escrito —, ela ndo possuia um personagem central que poderia carregar o titulo de heroi,
pelo contrario, o verdadeiro heroismo nas concepcbes do autor era composto pela unido das
pessoas. Algo que poderia ser traduzido pela frase, embora um pouco cliché, “unido faz a for-
¢a”. Para além, o sentido era mais profundo, essa questdo tratava da sociedade assumindo
condicdo mais idealizada, ou seja, de luta, posicionamento e resisténcia. Esse foi o discurso
proferido na primeira edi¢do, com criticas politicas sutis, sobretudo ao imperialismo e a
opressao.

Logo, o clima de suspense criando em cada quadro seguido de elementos rotineiros,
aproximavam a narrativa dos leitores, isso foi um ponto forte para tornar a HQ popular. Dessa
maneira, Oesterheld representava a partir da escrita ficcional uma Buenos Aires em uma tem-
poralidade similar, ou a mesma, da década 1950. Nesse sentido, o cenario foi retratado fiel-
mente a partir das ruas, bairros e pontos importantes da cidade pelos quais Juan Salvo e sua
equipe atravessaram até chegar ao centro de Buenos Aires (FRASES; MENDEZ, 2012). O

5 0 préprio Solano Lépez conta esses detalhes no prefacio da primeira edigdo da HQ publicada pela editora
Martins Fontes em 2011.
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objetivo do autor era escapar aos moldes tipicos das historias em quadrinhos que circulavam
no mercado, configurando assim um estilo proprio que retratasse a realidade nacional em suas
diversas conjunturas, ndo escapando até os mais terriveis episodios, tal qual na HQ, resultan-
do em conflitos e mortes.

Na ficcdo o viajante do futuro, Juan Salvo (El Eternauta), comeca a contar os terriveis fa-
tos gque presenciou ao roteirista de historias em quadrinhos — o préoprio Oesterheld. Ele inicia
descrevendo uma cena tipica com seus amigos, jogando baralho em sua casa, sem suspeitar
que logo tudo se transformaria em caos. A naturalidade da composi¢do da cena introduz os
amigos de Juan Salvos de maneira pouco pretensiosa, durante uma partida casual de truco.
Interessante observar que essa sensacao é construida no leitor a partir da juncédo das imagens,
dos balGes de dialogo e das legendas que narra os fatos. Além disso, o tipo de ambientacdo
que o autor deu a cena fica evidente, estratégia que certamente consegue prender a atencdo do

leitor, além de despertar a sua curiosidade.

Figura 9: Juan Salvo e seus amigos jogando baralho
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 14.

No mesmo contexto de Guerra Fria, a trama logo se desvela e o cenario pacato e cal-
mo muda totalmente ap6s ouvirem um comunicado no radio sobre uma suposta explosdo até-

mica que parecia ser resultante de testes nucleares realizados pelos EUA. Entretanto o grupo
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de amigos nao haviam se dado conta que a ameaca era bem maior. S6 percebem o perigo
quando visualizam varias pessoas mortas na rua, colisdo de carros e uma misteriosa neve que
pairava no ar.

A maneira como 0 autor narra essa situacdo, dramatizada pelos tragos de Solano, tende
a transmitir ao leitor um sentimento de surpresa e de temor, principalmente pelo cenario ser
bastante parecido com de 1955. Esse intensdo néo fica clara, logo ndo se pode afirmar que o
autor se referia a esse momento historico. Porém, analisando as imagens esquematizadas qua-
dro a quadro seguidas do panico que os personagens demonstram e dos mortos na rua, o epi-
sodio representado na narrativa poderia ser lido sob construcdo imageética tendo como refe-
réncia o dia 16 de junho de 1955 — onde os argentinos foram pegos de surpresa com os aten-
tados da Praca de Maio — que ainda eram recentes na memoria dos argentinos. As duas ima-

gens abaixo concedem uma dimenséo dessa abordagem.

Figura 10: O momento que os amigos se ddo conta que algo horrivel esta acontecendo
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 17.

Figura 11: A representacdo dos panicos dos personagens diante da catastrofe que se anunciava
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 18.
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Interessante observar que historia trata de uma maneira muito especifica a identidade

de cada personagem, isto €, todos sdo pessoas comuns sem poderes magicos como podemos

observas em outras HQs do género. O desenrolar da ficcdo mostra como eles se unem para

conseguir sobreviver em meio a nevasca mortal — que mata instantaneamente ao tocar a pele

dos individuos —, e ao inimigo totalmente desconhecido. Diante disso conseguimos compre-

ender os elementos que compde a narrativa.

O Eternauta tem como tematicas principais a escalada armamentista e 0 po-
tencial risco de uma guerra nuclear; a luta pela sobrevivéncia dos seres hu-
manos e a resisténcia a opressao politica por meio de um herdi coletivo,
dando énfase, desse modo, ao protagonismo grupal e a solidariedade (PI-

GOZZI, 2018, p. 4-5).

Ao analisar o cenario que a historia se desenrola percebe-se a sutileza que os elemen-

tos politicos sdo inseridos no contexto distopico da narrativa, demarcando espaco nos quadri-

nhos. A exemplo destaca-se a representacdo de um muro com as inscrigdes “Vote Frondizi” —

apesar da frase nao aparecer completa é possivel deduzir o que esta escrito —, como pode ser

observado na imagem a seguir.

Figura 12: Inscrigdo “Vote Frondizi” no muro de uma rua representada na HQ
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 98.

O sentido por tras dessa representacdo poderia assumir dois aspectos. O primeiro po-
deria ser apenas uma estratégia de transportar algum elemento urbano “real”, como uma pro-
paganda politica em um muro de uma avenida qualquer a qual o leitor provavelmente conhe-
cia e até poderia se deparar com a mesma inscri¢do. Afinal a Argentina estava dividida entre
peronistas e antiperonistas. Evidentemente que cartazes, faixas, pichacdes dessa magnitude
seriam comuns na rotina da cidade de Buenos Aires, palco desse confronto frente as elei¢des
presidéncias que se aproximavam. O segundo elemento poderia ser um posicionamento ideo-
I6gico e/ou politico do autor. Deve-se considerar que anos depois Oesterheld junto com suas
filhas integrou diversas manifestaces em prol da causa peronista, e mais, se aliou ao grupo
Montoneros. Logo a interpretacdo de qualquer um desses pontos da margem para discussoes
acerca dos rumos politicos que a Argentina estava tomando, num contexto de queda do pero-
nismo e ascensao de uma junta militar que governou e reprimiu a oposi¢do peronista entre
1955 e 1958 (SANTOS, 2018).

Contudo uma questdo que permanece sem resposta na primeira edigcdo diz respeito aos
verdadeiros responsaveis pela invasdo. Na histéria em quadrinhos o inimigo por tras de todos
os ataques “Eles”, nunca apareceu. A maioria dos enfrentamentos sdo travados entre humanos
e outras espécies que estdo sendo controladas a distancia por dispositivos eletrénicos em seus
pescocos. Quando os herdis marcham ao Estadio do River Plate — representado na sequéncia
de quadrinhos a seguir — enfrentam os “cascudos”, espécie de insetos que compde a linha de
frente do exército invasor. Esses seres, apesar de serem numerosos, ndo possuem muita resis-
téncia em batalha. Entretanto o grupo de Juan Salvo — agora integrado a resisténcia armada —

se depara com outras ameacas. Os humanos que foram capturados se tornaram “Homens ro-
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bos”, pessoas gque estdo sendo manipulados pelo mesmo dispositivo que comanda os Cascu-
dos. Esses humanos capturados e agora sob o controle dos invasores também séo encarrega-

dos de ensinar os Cascudos a usarem armadas de fogo.

Figura 13: A batalha contra os Cascudos no estadio do River Plate
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Figura 14: Juan Salvo se depara com 0os Homens robds
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Fonte: Idem, p. 140.

Outros seres que compdem o exército dos invasores e sdo gigantescos possuindo forca
fora do comum, denominados Gurbos. Estes conseguem derrubar tanques e esmagar facil-

mente seus inimigos, porém sdo dotados de pouco ou nenhuma inteligéncia, tanto que séo
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representados por uma imagem que lembra a de um elefante. Os Gurbos sdo capazes de der-
rubar prédios inteiros ocasionando rapidamente a destruicdo de diversas ruas, sobretudo, sdo
resistentes a artilharia pesada, mas eles sdo controlados por um dispositivo que emite ordens,
igualmente como os Cascudos.

Durante a trama os sobreviventes descobrem uma base onde se encontram com um
terceiro alienigena, chamado de M&o. Um ser de aparéncia franzina, porém bastante astuto e
inteligente, capaz de operar os dispositivos que emitem ordens aos demais alienigenas, bem
como aos Homens robds. Contudo, no desenrolar dos fatos nota-se que esse ser também esté
sendo controlado, porém ele é plenamente consciente disso. A obediéncia dessa espécie € es-
tabelecida através do medo, que age em seu corpo como veneno causando efeitos letais. O
simples ato de contrariar as ordens superiores poderia tirar a vida de um M&o de forma instan-
tanea, pois tal atitude ja os apavoravam.

Logo, ao analisar essas alegorias podemos perceber que o0 autor descreve um sistema
de dominacdo muito particular e que pode ser comparado a varios cendrios politicos, por
exemplo as ditaduras argentinas. Nesse sentido, os Cascudos, os Homens robds e os Gurbos
séo povos conquistados e agora sdo manipulados sem se darem conta disso, partindo para uma
guerra de interesses de terceiros. Ja os Mao, também seres dominados, executam as ordens
temendo por suas vidas. Claramente tal divisdo elenca esses seres em grupos hierarquicos
partindo das massas de manobra ou linha de frente dos confrontos até os que sdo obrigados a
executam as ordens de seres superiores que ficam subentendidos na obra.

No desenrolar da trama, ao tentar salvar sua esposa e filha Juan Salvo acaba acionando
um dispositivo na nave do inimigo que o faz viajar no tempo — ou tempos —, conhecendo infi-
nitas galaxias e seres. Em uma dessas viagem chegou até a casa do roteirista de quadrinhos a
quem relatou toda a sucessao de fatos. Percebe-se que nessa primeira edi¢do a narrativa é ca-
racterizada de forma circular — o inicio também é o fim da historia —, pois Juan Salvo chega a
cidade de Buenos Aires antes da invasdo alienigena (BERONE, 2009). Tomado pela possibi-
lidade de rever sua familia o Eternauta corre até sua casa naquela temporalidade, e num reen-
contro emocionante com sua esposa e filha, subitamente perde a memaria do futuro, inclusive
de ter relatado tudo ao roteirista. O personagem de Oesterheld fica extremante atordoado di-
ante de tanta informac&o, mas se vé na responsabilidade de relatar o futuro sombrio que esta

por vir. Porém como fazer isso? Na ultima pagina da HQ o roteirista a vista 0s amigos de Juan
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chegando para mais uma partida de truco, e se da conta que a historia contada pelo Eternauta
é verdadeira.

Figura 15: Momento que o roteirista de quadrinhos assume a responsabilidade de publicar a histéria contada por
Juan Salvo
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2011. p. 360.

Em El Eternauta I, titulo da HQ publicada pela revista Skorpio em 1976, Oesterheld
deu énfase as questbes econdémicas na Ameérica Latina seguidas das ditaduras. “Em EIl Eter-
nauta Il, Héctor German Oesterheld tratou de modo alegorico da pobreza latino-americana,
ditadura militar argentina, da resisténcia civil a essa ditadura e do tema da luta armada, fazen-
do alusbes ao grupo Montoneros” (PIGOZZI, 2013, p. 4). Esse discurso foi transcrito, princi-
palmente, através da resisténcia civil e da luta armada. Sob esse aspecto é possivel perceber a
referéncia aos Montoneros e suas caracteristicas de guerrilha. Ao contréario da primeira edi-
cdo, Juan Salvo agora aparece como um lider da resisténcia acompanhado de Oesterheld —
essa altura o préprio roteirista se torna um personagem ativo na HQ. Agora personificado nas
narrativas Hector se torna a propria testemunha dos acontecimentos diferente da versao ante-
rior de El Eternauta, onde Juan Salvo era o porta-voz das memorias. Inclusive, o autor usa seu
segundo nome, Gérman, exatamente como era conhecido no grupo dos Montoneros (VON
SPRECHER, 2007).
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Figura 16: Oesterheld se apresentando para o grupo de amigos
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Fonte: Idem, p. 25.

Na sequéncia, o personagem Gérman comega a ter lembrancas de um futuro que ainda
ndo havia vivido, consequéncias de seu encontro com o viajante do tempo. Seguindo a l6gica

da ficcdo cientifica, ao contactar sua familia e o roteirista no passado Juan Salvo criou uma
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alteracdo no lapso temporal. Isso se confirma quando os personagens viajam, de forma inespe-
rada, ao futuro.

Nota-se que cenarios que antes eram representados pelas ruas e bairros da cidade de
Buenos Aires agora ddo lugar a um ambiente totalmente distopico, marcado pela destruicéo,
se tornando quase impossivel reconhecer a paisagem que em dado momento estabelecia a
conexdo cotidiana com os leitores. Este era o futuro pos-invasao onde os que sobreviveram
foram escravizados pelos alienigenas.

Em meio a esse cenario pds-apocalipticos surgem novas ameacas e novos aliados. Os
poucos sobreviventes que restaram vivem em cavernas de forma primitiva o que marca um
retrocesso diante dos efeitos da invasdo. Aqui pode-se ressaltar as condi¢fes precarias de vida
que os sobreviventes levam. Além disso, a narrativa analisa as formas de exploracdo que sdo
impostas pelos dominadores aos dominados, refletindo na escassez de recursos para a sobre-
vivéncia dos seres humanos restantes.

Mediante a esses fatos, Juan Salvo juntamente com o personagem de Oesterheld, for-
mam uma resisténcia para atacar os invasores e finalmente por fim ao sistema opressor desse
terrivel futuro. Por esse angulo, o autor participa ativamente das lutas travadas entre humanos
e alienigenas lado a lado do Eternauta. Em alguns momentos os herois tiveram éxito, porém
as vitorias sdo construidas de forma traumatica envolvendo varias perdas ao longo do que é
descrito na narrativa. Nas figuras abaixo é possivel identificar os momentos que o Gérman
participa ativamente dos confrontos contra os invasores, por outro lado, o personagem tam-

bém reflete sobre os sacrificios que sdo feitos durantes essas batalhas.

Figura 18: Juan Salvo e Gérman lutando lado a lado
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta Il — Segunda parte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013. p. 119.

Figura 19: O personagem representado pelo roteirista tendo que lidar com as perdas durante o confronto
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta Il — Segunda parte. S&o Paulo: Martins Fontes, 2013. p. 146.

Apesar das circunstancias em que as batalhas séo travadas Juan Salvo defende um dis-
curso extremamente revolucionario, reconhecendo que sdo necessarios sacrificios em prol de
uma causa maior. Sua personalidade pacifista da lugar a uma fria e calculista, assumindo to-
talmente a lideranca do grupo sem medir esforgos para alcangar seus objetivos, incluindo sa-
crificar até sua familia. Na sequéncia das imagens a seguir, percebe-se que apesar de tentar
justificar suas atitudes, ele também lamenta o preco que pagou para conseguir vencer os alie-

nigenas.
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Figura 20: Juan Salvo assumindo o discurso revolucionario
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Fonte: OESTERHELD, H. El Eternauta Il — Segunda parte. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2013. p. 218.

Todas essas representacfes traduzem de fato o que o autor vivenciava no contexto da
ditadura de Videla, a essa altura sofrendo perseguicdes, participando de manifestacGes, escre-
vendo para Descamisado e provavelmente escrevendo os roteiros de El Eternauta na clandes-
tinidade. Além disso, ele também descreve o medo, angustia e a dor das perdas que teve ao
longo desse percurso. Esse era 0 preco do amanha defendido tanto na ficcdo cientifica como
na vida de Oesterheld. Porém na narrativa Oesterheld consegue voltar ao seu tempo, enxer-
gando uma Buenos Aires sem confrontos onde as criangas brincam tranquilamente em uma
praca, talvez esse fosse seu desejo mediante a todo caos que enfrentava. Nos ultimos quadri-

nhos da ficgdo o personagem de Héctor reencontra Juan Salvo e decidi acompanhé-lo. E as-
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sim, o autor caminha lado a lado ao viajante do tempo para um possivel amanhad. Sem saber
que por uma infeliz ironia do destino seria eternizado na memoria dos seus leitores, mediante

a abrupta interrupgéo que teria na sua carreira.

Fonte: Idem,~p. 223.
CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa demonstrou como o universo descrito em EI Eternauta | e Il podem ser
complexos ao mesmo tempo carregados de referéncias vivenciadas pelo autor durante as dé-
cadas de 1957 a 1976, ano de respectivas publicacBes. Para além, pode-se perceber que tais
contextos construiram uma abordagem bastante especifica acerca da situacdo econémica e
politica ndo s6 da Argentina, mas de toda a América Latina. Tais perspectivas representadas
foram construidas através de criticas as constantes imposicdes que os paises latinos sofriam
frente a dominacéo imperialista.

Nesse sentido, foi possivel analisar através dos contextos historicos argentinos configu-
rados por quedas de governos, crises econdmicas, regimes autoritarios, atentados violentos,
manifestacdes etc., como o autor foi inspirado por ideologias que visam o bem-estar da socie-
dade através de politicas voltadas as classes menos favorecidas. Sob esse aspecto, seus rotei-
ros buscaram despertar em individuos ndo sO o interesse para essas causas, mas tambem a
iniciativa para lutar por elas. Isso justificou a mudanga de abordagem nas HQs de El Eternau-
ta 11, assim como em outras producdes, por exemplo, a biografia de Che Guevara e de Evita

Peron.
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As representacfes do cotidiano e do ambiente foram utilizadas como recursos pelo ro-
teirista para criar a ambientacdo das narrativas. Para além, faziam alusdo aos percal¢os que a
sociedade civil enfrentava em meio aos regimes autoritarios que marcaram o retrocesso de-
mocratico aterrorizando a populacao através da repressdo, censura e persegui¢des resultando
em diversas mortes e desaparecimentos, como do proprio Oesterheld.

Esse trabalho elucidou uma parte da importancia das HQs ao que tange as representa-
cOes cotidianas desses diversos momentos, cujo autor utilizou de alegorias para construir o
discurso de resisténcia. Nesse sentido, foi possivel observar que ambas as histérias em qua-
drinhos tiveram interpretacdes distintas durante o intervalo de suas publicacBes até hoje. Na
época que foram lancadas as leituras buscavam representar os leitores em meios a tudo o que
estavam acontecendo, isso é, estabelecia um vinculo de identificacdo em concordancia com 0s
aspectos politicos que o autor abordava.

Para 0s contemporaneos as leituras assumem outro teor, mais préximo da memoria ou
de interpretacdo ideoldgica, visto que Oesterheld ndo escreveu isento de opinides a respeito de
seu préprio tempo. Logo, os discursos das HQs, bem com as imagens, sdo apropriados para
outras situacdes que buscam associar suas principais caracteristicas a debates ou as figuras
politicas — como o caso citado anteriormente do kirchnerismo. Dessa forma, recorrer as HQs
atualmente também significa recorrer a relatos desses contextos historicos, principalmente das
ditaduras. Assunto presente na memoria da sociedade argentina e que ainda carece de solucéo,
visto que muitos responsaveis ndo foram presos ou julgados, ndo ha noticia do paradeiro de
varias de pessoas sequestradas, sem falar nos prejuizos econémicos que foram resultantes de
anos de instabilidades politicas.

Portanto, as HQs representaram as transformacgdes ocorridas nas argentinas durante as
primeiras décadas da guerra fria, abordando questfes humanisticas, ditaduras militares, luta
armada, resisténcia e muitas outras questfes que se encontravam nos meados do século XX
em debates acirrados. Compreendendo que muitas dessas ainda ndo foram solucionadas na
Ameérica Latina. Logo, as possibilidades de analises a partir dessas HQs sdo variadas e néo se
esgotam nesse trabalho. As diversas perspectivas investigativas certamente levardo a resposta

de uma nova pergunta, ou de varias outras.
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