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RESUMO

Essa pesquisa tem como objetivo fazer uma reflexdo acerca do Teatro do Oprimido
(2000) de Augusto Boal. Este trabalho busca discorrer sobre as contribuicbes da
obra de Boal, na luta de resisténcia cultural no periodo da ditadura militar,
enfatizando como a mesma possui relevancia para a pesquisa académica,
evidenciando seu aspecto critico e histérico. Para tanto, realizou-se uma pesquisa
bibliografica acerca do tema, a partir da consulta de livros, documentérios e artigos
cientificos na area. Em um primeiro momento, buscou-se estabelecer um panorama
histérico do Teatro e logo em seguida explicar a definicdo de Ditadura Militar, bem
como a vida de Boal, e o Teatro do Oprimido enquanto obra mais relevante de sua

carreira e o modo como a mesma tornou-se fonte de criticidade e historicidade.

Palavras-chaves: Teatro e Historia. Ditadura Militar. Augusto Boal. Teatro do

Oprimido.



ABSTRACT

This research aims to reflect on the Theater of the Oppressed (2000) by Augusto
Boal. This paper seeks to discuss the contributions of Boal's work in the struggle for
cultural resistance in the period of military dictatorship, emphasizing how it has
relevance to academic research, highlighting its critical and historical aspect. To this
end, a bibliographic research was carried out on the subject, from the consultation of
books, documentaries and scientific articles in the area. At first, we sought to
establish a historical panorama of the Theater and then explain the definition of
Military Dictatorship, as well as the life of Boal, and the Theater of the Oppressed as
the most relevant work of his career and how became a source of criticality and

historicity.

Keywords: Theater and History. Military dictatorship. Augusto Boal. Theater of the
Oppressed.
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INTRODUCAO

Neste trabalho buscamos desenvolver uma pesquisa a partir do livro,
Augusto Boal e o Teatro do Oprimido (2000), objetivando, discutir o conceito de
historia, teatro, censura, oprimido e resisténcia cultural a partir da obra de Boal.

Ao longo dos anos o teatro vem passando por grandes transformacoes e
essas tém sido muito positivas para se pensar 0s aspectos sociais e culturais dessa
manifestacdo artistica. Nesse processo historico, torna-se evidente as criticas por
tras de cada apresentacdo ou espetaculo, é notavel que as mesmas tenham
oferecido determinadas contribuicbes para o desenvolvimento do ser humano
enquanto parte de uma sociedade autoritaria e preconceituosa.

A justificativa dessa pesquisa se fundamenta, portanto, no sentido de que ha
uma necessidade atualmente de evidenciar expressdes artisticas que favorecem a
critica social, este € o caso da obra de Augusto Boal. Através deste estudo faremos
uma abordagem que envolve o surgimento do teatro do oprimido e pontuar como o
teatro veio se modificando e assim evidenciar a sua importancia, na qual se via a
necessidade de romper com aquelas barreiras entre a plateia e os atores.

Nosso problema de pesquisa gira em torno da seguinte questdo: De que
forma a obra Teatro do Oprimido (2000) de Augusto Boal contribuiu como
manifestacdo cultural de resisténcia, no periodo ditatorial? Esse é justamente o
ponto de partida desse trabalho: a curiosidade por trds dessas mudancas e de como
esse teatro se mostrou um meio de se pensar a transformacéo social.

Dessa forma, a pesquisa se divide em trés capitulos, sendo o primeiro voltado
para abordagem teorica e conceitual. Intitulado “histéria e teatro”, onde busca
evidenciar o conceito de Histdria e Teatro, com isso utilizaremos nesse primeiro
capitulo alguns autores, tais como, Le Goff (1990), Boal (1988), Marc Bloch (2001),
Danckwardt (2001), Stanislavsky (1994), Bourdieu (2001), Gasset (1991). Todos
importantes para a compreensao da discussdo a qual esta pesquisa se propde. O
primeiro topico, “o conceito de teatro”, o segundo topico, “intersec¢des entre teatro e
histéria”, estabelece um panorama histérico do teatro, pontuando as caracteristicas
que o definiram desde seu surgimento e as mudangas pelas quais o mesmo veio
passando. O teatro nem sempre foi visto como um elemento de transformacao

social, pois foi s a partir da obra de Augusto Boal que comecou de fato a ganhar



voz e cor, perdendo assim aquele aspecto preto no branco, onde tudo era ditado e
ensaiado repetidas vezes até que tudo ficasse totalmente igual ao papel.

O segundo capitulo, intitulado “A Trajetéria Intelectual de Augusto Boal”,
busca discutir a importancia de Boal no teatro e evidenciar como ele tornou-se uma
figura de extrema importancia para a reformulacdo do teatro. O primeiro tépico,
“Augusto Boal Vida e Obra”, discorre acercada carreira histérica no teatro diante dos
contextos histéricos ao qual o mesmo estava inserido e como isso afetou esse modo
de producédo cénica. J& o segundo tépico, “Augusto Boal no contexto da Ditadura
Militar”, a énfase na principal obra de Boal discute sobre sua extrema importancia
como meio transformador da realidade social a partir da criticidade imbuida no
contexto de seus enredos e no terceiro tépico “Augusto Boal e a contribuicdo para o
teatro no Brasil’. A partir da grande mudanca causada por Boal, o teatro comeca
entdo a ganhar cor e vida. A parede invisivel que dividia a plateia dos atores deixa
de existir, e a partir de entéo o teatro ganha voz. As pessoas comegam a notar que o
teatro ja estava diferente imbuido de criticas da sociedade vigente, periodo no qual
houve a ruptura desse teatro de cunho politico e cheio de opinibes sobre questdes
sociais. Este, por sua vez, cumpria com seu papel da época, que era deixar de ser
um teatro de entretenimento e apresentar elementos criticos e politizados que
contribuisse com a reflexdo sobre a libertacdo dos oprimidos de seus opressores
guestao que o mesmo havia proposto.

No terceiro e ultimo capitulo traremos algumas discursdes, intitulado “O teatro
do Oprimido como cultura de Resisténcia”, um teatro que rompia com a tradicao
anterior e cheio de opinides contrarias ao do governo da época, a sociedade entéo
recebe um aliado para o desenvolvimento de sua autonomia critica, pois a
perspectiva de Augusto Boal, como fica bem claro no titulo de sua obra principal, “O
Teatro do Oprimido” é empoderar as classes oprimidas e mostrar a elas que é
possivel mudar a realidade a partir de suas acdes. Sendo assim abordaremos
alguns topicos, tais como “O teatro no contexto da Ditadura Militar”, “O teatro do
Oprimido de Augusto Boal” e “O teatro do Oprimido como manifestacao cultural de
Resisténcia”.

A partir da proposta de Augusto Boal o teatro ganha as ruas, ja ndo se
assistia somente nos ambientes proprios, agora ja era possivel assistir em outros

lugares. Os espectadores deixam assim de ser passivos e passam a ter voz ativa,



tanto no palco, ouem algum jogo teatral entre a plateia e os atores,como também na
prépria sociedade onde viviam. Afinal, as criticas que ndo existiam, ao passarem a
ser parte do teatro a populacdo comecam a ter um censo critico maior e mais
apurado. Assim, comeca um processo de libertacdo daquelas amarras invisiveis que
sempre ditavam o que era certo e 0 que era errado sem ao menos terem o direito de
escolha.

Por fim, as consideracOes finais trazem a compreensao geral sobre o tema
proposto, fortalecendo a reflexdo sobre o teatro do oprimido como manifestagao

cultural de resisténcia, respondendo assim a nossa problematica de pesquisa.



1. HISTORIA E TEATRO

Nesse primeiro capitulo, a ideia central € fazer uma abordagem tedrica a
cerca do conceito de Historia e Teatro. Dessa forma, iremos fazer uma discussao
relacionando os dois, demonstrando como ambos tém caminhado juntos desde seu
surgimento.

Antes de adentrarmos na tematica central aqui proposta faz-se necessario
discutirmos o conceito de historia e teatro. Nao ha como discorrer sobre a obra de
Augusto Boal sem antes salientar a distingdo entre oS mesmos, pois ambos sao
conceitos muito utilizados por ele, e que consequentemente fizeram um grande
diferencial em seu trabalho.

A histéria é uma andlise critica do passado ou um estudo do presente através
do passado, a funcdo da historia ndo é endeusar o passado, ela serve para analisar
os fatos ocorridos e entendé-los. A histéria € uma reconstrucdo do passado que
deve ser feita de forma critica, com respaldo teérico e metodoldgico, além de passar

pela apuracéo de outros estudiosos da area. Para Le Goff,

A histéria s6 é histéria na medida em que ndo consente nem no
discurso absoluto, nem na singularidade absoluta, na medida em que
0 seu sentido se mantém confuso, misturado... A historia é
essencialmente equivoca, no sentido de que ¢é virtualmente
estrutural. A histéria é na verdade o reino do inexato. Esta
descoberta ndo é inatil; justifica o historiador. Justifica todas as suas
incertezas. O método historico s6 pode ser um método inexato... A
histéria quer ser objetiva e ndo pode sé-lo. Quer fazer reviver e s6
pode reconstruir. Ela quer tornar as coisas contemporaneas, mas ao
mesmo tempo tem de reconstituir a distancia e a profundidade da
lonjura histérica. Finalmente, esta reflexdo procura justificar todas as
aporias do oficio de historiador, as que Marc Bloch tinha assinalado
na sua apologia da histéria e do oficio de historiador. Estas
dificuldades nao sédo vicios do método, sdo equivocos bem
fundamentados. (RICOEUR, 1961, p. 226 apud LE GOFF, p.16).

Neste sentido fica claro que a histéria deve servir como um meio de
compreensao e analise do passado, que por sua vez deve ser livre de julgamento
préprio e deve se ater apenas aos fatos ocorridos. Ela ndo deve de modo algum
servir como meio de reveréncia ou louvor, tampouco evidenciar somente um Unico

individuo ou situag&o dentro de um contexto geral. De acordo com Boal,
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As artes e as ciéncias nao existem isoladamente, sem que nada as
relacione, mas, ao contrario, estdo todas inter-relacionadas segundo
a atividade propria de cada uma. Estéo de certa forma hierarquizada,
segundo a maior ou menor magnitude do seu campo de acéo. As
artes maiores se subdividem em artes menores e cada uma destas
trata dos elementos especificos que compdem aquelas. (BOAL,
1988, p. 39).

Nesse sentido a histéria nos possibilita acompanhar a evolucdo do homem no
tempo, estudar as culturas, as lutas e meio de comunicac¢des e uma serie de coisas
infinitas. E através da historia que somos capazes de analisar o passado e entender
0s acontecimentos do presente e assim criar uma expectativa para o futuro. Dessa
forma podemos pensar e levantar algumas discussfes. Pois, mesmo antes de
comecar a falar o homem ja produzia algum meio de representacdo, ou melhor,
“‘manifestagéo artistica”, o homem dancava e pintava de tal forma que chegava a ser
uma forma de adoracdo. Partindo dessa premissa, ~~ o Tempo Histérico, € 0 modo
como cada grupo ou sociedade vivencia, percebe e organiza o seu tempo
cronolégico, ou seja, o0 modo de vida varia muito de uma sociedade para outra, cada
uma tem sua organizagdo social e econdmica; seus membros tém mentalidade e
visdo de mundo préprio, criado, desenvolvido e modificado ao longo de sua historia.
(BLOCH. 2001, p, 5).

1.1 O CONCEITO DE TEATRO

Falar de seu surgimento € algo um tanto quanto desafiador, pois ndo se sabe
ao certo, quando e onde o teatro surgiu. Mas, o que podemos imaginar é que o
teatro ele pode ser tdo longevo, quanto os seres humanos. Muito antes de
comecarmos a desenvolver a fala, ja existia uma linguagem teatral, que se dava
através das dancas de adoracdo, das pinturas que representavam o0 seu meio de
sobrevivéncia, e a forma que eles se interagiam entre se.

O que se diz a respeito do surgimento do teatro no Brasil, € que ele surgiu
com a chegada dos Jesuitas no periodo da colonizacdo onde eles trouxeram um
modelo ja existente de outros paises para as terras brasileiras. No entanto, 0s
indigenas ja tinham a sua propria forma de fazer teatro que era através da danca e

da caca. Entdo pode se dizer, que ndo existe um conceito de definicdo absoluta para
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o teatro. Mas, a mais precisa que se tem € que ele tenha vindo desde o surgimento
da humanidade.

Contudo, em bases cientificas pode se afirmar que, o nome teatro é de origem
grega, seu significado caracteriza um conjunto de pecas cénicas para apresentacao
aberta ou em um determinado ambiente onde € apresentado para o publico.
A definicho mais antiga da palavra teatro se encontra em sua raiz, do grego
Theatron que significa: “Lugar de onde se vé€”. No entanto, € possivel se observar
que nesse espaco € também utilizado para outras apresentacbes de géneros
diferentes que variam entre muasicas e shows, concertos e até mesmo uma forma de
promover uma Visdo mais critica da sociedade seja ela politica, religiosa ou cultural.

O teatro ocidental nasceu na Antiguidade, século VI a.C., na Grécia, e tinha
duas fun¢des: uma antropoldgica e outra etimoldgica. A funcdo antropoldgica estava
na representacao religiosa e mitologica que a atividade teatral possuia, pois envolvia
as crencas e rituais do povo grego, como a adoracédo a Dionisio Eleutério, o deus
Baco. A funcdo etimologica estava no teatro como uma forma cultural de
conscientizacdo da populagdo, sobre as questdes sociais com carater ideolégico,
fosse para o bem ou para o mal (DANCKWARDT, 2001, p. 29 apud SILVA
ANDREZA, p. 17).

1.2 INTERSECCOES ENTRE HISTORIA E TEATRO

Desde a pré-histéria que podemos observar as manifestacfes artisticas, onde
por sua vez eram realizadas em cavernas, que através de pinturas expressavam o
seu cotidiano, que retratavam manifestacdes de luta, de danca, de colheita e dentre
outros aspectos.

Ao longo dos anos, todas essas modalidades passaram por diversas
transformacdes, com a evolucio do ser humano e das tecnologias, as
manifestagdes artisticas e culturais foram ganhando o mundo. As pinturas ganham o
papel como aliado, e logo o papel ganha o mundo digital, assim se tornando cada
vez mais rapido esse modo de comunicacdo e representacdo e do digital a as
manifestacbes artisticas comegcam a ganhar as ruas. Independente do local sendo
ele aberto ou fechado, tudo se torna representagcdo ou pode assim dizer “teatro”.

Um funcionério de transito que fica ali fazendo movimentos repetitivos com o
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braco ou usando apito isso € teatro, forma de explicar uma determinada situacao ou
de criticar também. Desde a um funcionario de transito a um pintor, escultor, ou até
mesmo um arquiteto, todos eles em sua naturalidade estéo fazendo arte, aplicando
a arte de interpretagéo de atuar.

Podemos dizer que a histéria e o teatro sempre contribuiram bastante um
para outro, por um lado o teatro necessita em seu todo da historia para poder existir,
e dar sentido ao enredo, a sua manifestacdo ou representagéo assim dizendo, em
outras palavras, dar sentido as coisas. Imaginemos aqui nesta pesquisa que iremos
desenvolver uma peca teatral sobre a ditadura militar, para tanto oque se espera é
gue no minimo se entenda o conceito de ditadura militar, e para colocar a ideia em
pratica precisaremos fazer uma pesquisa historica, entdo assim estaremos fazendo
uso da histéria enquanto pesquisa a parte tedrica pra desenvolver o teatro.

E mesmo que se fizesse uma peca de improviso, também utilizaria a histéria.
Pois, dessa forma ela viria pra dar sentido a enredo, ou a propria improvisacao
abordada, dando assim cor e vida.

Partindo dessa premissa, a arte € dotada de finitudes de coisas sem tamanho,
sem cor e até mesmo com cor, coisas sem vida ou com vidas, sem tempo e sem
lugar, de coisas que ja existiram e que ainda irdo existir.

O teatro, a pintura, a musica, as dancas, as esculturas as expressfes
artisticas sé@o oriundas de sua comunicacédo e foi fundamental para desenvolvimento
do ser humano ao longo dos milénios. Pois foi justamente com esse
desenvolvimento histérico e representativo, que conseguimos compreender a
histéria da nossa evolucdo, que milénios antes de nascermos, a nossa historia, a
histéria da evolu¢cdo humana, ja estava sendo contada em paredes de cavernas ou
em pedras, tudo isso com sangue de animais ou com espécie de corantes naturais,
e nesse periodo histérico eles se quer imaginavam que um dia serviriam como fonte
de pesquisa histdrica para a compreensao dos dias atuais.

De acordo com Stanislavsky (1994), € na memoéria do ator que fica registrado
todo o teatro desde o espectador ao seu eu, a importancia da memoaria de poder
intermediar entre o corpo e o espirito, sem cindi-lo, embora permitindo distinguir
dimensdes diferentes e complementares, sendo ela responsavel pela a interacdo do
ator e espectador. Em relacdo ao trabalho do ator: “porque o elo entre o corpo e a

alma é indivisivel, a vida de um, da vida ao outro. Todo ato fisico, exceto os
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puramente mecanicos, tem uma fonte interior de sentimentos”. (STANISLAVSKY,
1994, p. 166).

Seguindo esse raciocinio de fato podemos perceber isso, o teatro ele é
formado néo so pelo ator, mas sim por todo o elemento ali presente, que vai desde a
plateia, a iluminacéo, a sonorizacéo, figurino e dentre outros. No entanto se houver
somente um ator e os espectadores ali no teatro e possivel o ator fazer uma peca
teatral, de forma com que o ator tenha certa preocupacédo para que envolva os
espectadores em sua encenacdo e fazer com que cada um participe no seu
individual, pois para o teatro a peca mais importante da cena é o ator. E importante
lembrar que o ator ele é parte do teatro e ndo seu todo. Ao contrario do ator que é s6
parte do teatro, a histéria € essencial para seu todo, seja ela em seu enredo ou em

sua esséncia assim dizendo.

1.3 REFLEXOES E CONTRIBUICOES DO TEATRO

O teatro se apresenta, nesse aspecto, desde o surgimento do ser humano até
nossos dias atuais, e tem sobre nés um reflexo eminente da arte que expressamos a
todo instante seja ela danca, pinturas, musicas etc. O teatro é transformador, um
elemento capaz de transformar o carater da pessoa e até mesmo transformar a
sociedade. Tudo isso € possivel através da arte, da musica, da expressao corporal,
e através de toda a cultura ali expressa, pois toda apresentacdo feita tem seus
valores ali embutido, sé que perceber esses valores cabe ao espectador, e também
ao ator conseguir transmitir.

Podemos dizer que o teatro € um elemento transformador, porque ele
transforma as pessoas de forma geral, como o corpo e a mente. Assim acontece
com todo ser humano, ele comeca a se envolver na maioria das vezes em busca de
algo diferente, e ao mesmo tempo acaba contribuindo com a sua forma de agir.

Partindo dessa premissa podemos refletir através da citacédo de Boal,

Se as coisas por si mesmas tendem a perfeicdo, se a perfeicdo é
imanente a todas as coisas e ndo transcendente, para que servem
entdo a arte e a ciéncia? [...] O corpo humano tende a saude, mas
pode enfermar-se. Os homens tendem ao Estado perfeito e a vida
comunitaria, mas podem ocorrer guerras. Diriamos melhor, portanto,
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gue a natureza tem certos fins em vista, mas as vezes fracassa. Para
iSso serve a arte e a ciéncia: para, “‘recriar o principio criador", das
coisas criadas, corrigir a natureza naquilo em que haja fracassado.
[...] A medicina prepara medicamentos necessarios para quando um
determinado 6rgéo deixe de funcionar como deve. E a politica serve
igualmente para corrigir as falhas que os homens possam cometer,
ainda que tendam todos a vida comunitéria perfeita. Esta € a fungao
da arte e da ciéncia: corrigir as falhas da natureza utilizando para
isso as proprias sugestdes da natureza. (BOAL, 1988, p. 38 e 39).

Dessa forma o teatro conservador nos permite fazer varias reflexdes a cerca
de sua contribuicdo para a sociedade. O teatro assim como na vida do ser humano,
também exige o respeito, o dialogo, a educacéo, e também as criticas. Através do
teatro somos capazes de expressar sentimentos, emoc¢des, somos capazes de
deixar nossa timidez de lado, e agir inteiramente de corpo e alma, fazer coisas que
na vida habitual ndo temos coragem.

Bourdieu (2001) explica o poder de persuasao sobre um grupo, expondo que
determinados grupos exercem uma influéncia na sociedade. Desta forma, os grupos
teatrais podem influenciar sobre as criticas sociais através de elementos
transformadores, dentre eles, as musicas, as dancas e as manifestacfes artisticas.
Dentro desta concepcdo € possivel, portanto, pensar o teatro como meio
transformador social ao passo que representa um conjunto de ideias que afetam
diretamente determinados tipos de grupos sociais, e exercem sobre eles um efeito
de reflexdo e ressignificacdo dentro do tema ao qual o mesmo se fundamenta.

Dos géneros que mais se destacam no teatro, tem-se a comédia e a tragédia.
A comédia busca provocar efeitos do riso por meio até mesmo de ridicularizacédo dos
personagens trazendo uma critica de diversas areas como religiosa ou politica ou
ate mesmo ordem social. Ja a tragédia consiste em narrar acontecimentos tragicos
como o préprio nome diz, como por exemplo, mortes ou situagdes desagradaveis.
Nesse sentido, Augusto Boal expressando através do teatro, conseguiu produzir
uma critica na sociedade brasileira, criando assim autoconsciéncia de si mesmo ou

até mesmo do mundo em sua volta.

Segundo, GASSET (1991), uma coisa é sempre muitas e variadas
coisas. Por essa razdo, quando nos dispomos a conhecer algo,
devemos procurar por esséncia intrinseca a todas as variantes
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daquilo que nos dispomos a conhecer, capaz de permitir-nos chegar

ao ser desta coisa, aquilo que nela é essencial (GASSET Y
ORTEGA, 1991, p. 18).

O ator consegue envolver o espectador da forma em que ele encena ou
interpreta seu texto, pois cada espectador sera responsavel por sua interpretacdo
pessoal, cada um obviamente ir4 pensar de uma forma diferente, e terd uma visédo
de angulos também diferentes, e por sua vez, tudo isso é o que define o espaco
cénico do ator e espectador, definindo assim um espaco entre eles, um espacgo
temporal ou até mesmo um espago consigo mesmo. O ator tem que se ater para que
nao haja uma encenacdo somente para ele, ou para o publico. No entanto, deve
haver ali entre o0 ator e o espectador uma troca de emocdes e sentimentos, o ator
por sua vez deve doar-se, para que todos compartihem da mesma emocao.

Quando ele esta interpretando algum texto além dele trazer emocdes vividas
e mexer talvez com lembrancas agradaveis ou desagradaveis, o ator tem que
manter uma postura para que ele ndo se perca do seu foco principal da encenacéo,
criando assim uma personalidade que talvez o atrapalhe, pois durante toda
apresentacdo sempre haverd momentos no qual ele ir4 trazer emocgdes dele para
sua apresentacdo, em alguns casos talvez ajude, em outro isso tende a atrapalhar.

Dessa forma o teatro contribui para analise da sociedade, pois através dele
podemos reviver momentos tristes, e conflituosos de forma alegre e poética sem que
haja dor e punicdo. Através de uma representacdo teatral somos capazes de viver
uma histéria sem mesmo ter vivido de fato naquele periodo. Suponhamos que uma
pessoa assista uma apresentacdo sobre “o descobrimento do Brasil’, a partir
daquele momento entdo a pessoa estard fazendo uma analise sem que precise ter
vivido naquele periodo. No entanto, é claro que nenhuma anélise deve ser feita sem
a interlocugcdo da historia, pois, s6 podemos tomar como verdade fatos
documentados e narrados. Embora, muitas vezes o teatro trds mensagens criticas,
em forma de comédia, ou tragédia, cabe ao telespectador saber fazer a analise da
interpretacéo do ator.
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2. A TRAJETORIA INTELECTUAL DE AUGUSTO BOAL

Os aspectos gerais desse capitulo se baseiam na vida e obra de Boal. No
qual ao longo da sua vida foi rompendo varias barreiras, entre o teatro e a
sociedade, é através da trajetdria intelectual dele que iremos contextualizar a forma
em que ele contribuiu para o teatro brasileiro.

Augusto Boal nasceu no Rio de Janeiro em 1931 e morreu nessa mesma
cidade no ano de 2009. Este foi um dos maiores representantes do teatro brasileiro
apesar, que no inicio de sua carreira ndo teve muita aceitacdo, mas posteriormente
ao longo de sua vida teve muitas obras e pecas teatrais aprovadas pelo publico e
pela midia em geral.

Quem foi Augusto Boal? Como podemos definir sua obra, sua histéria e
trajetoria intelectual? Esses sdo alguns caminhos que vamos percorrer para poder
compreender historicamente sua historia e trajetéria como um ator, produtor de
teatro e principalmente sua concepc¢ao de teatro do oprimido, mas também sua obra
no teatro. Falar sobre a obra de Augusto Boal € um tanto desafiador, pois para além
de ser um dos maiores icones do teatro, também foi um grande modificador no meio
cénico por inaugurar e trazer a tona uma nova forma de fazer teatro como também
de interagir com o publico. Sua obra tornou-se importante, tanto pela produgcédo no
teatro, como na producédo de varios ensaios que foram adaptados ao teatro.

O teatro pode ser um meio divisor de dguas no que se refere ao contexto
histérico e social. Ele também funciona como um mecanismo de critica e
representacdo e possui um papel fundamental para a formacao de carater critico no
ambito das grandes massas.

Como se sabe desde a Grécia antiga o teatro jA possuia grande destaque e
prestigio social, pois para além de um mero divertimento ele proporcionava muito
mais que lazer, era tido como um recurso de ensino. Tantos as camadas sociais
mais abastadas quanto os mais pobres apreciavam o teatro, e as criangas eram
incentivadas a assisti-lo, pois ele possuia um carater grandemente intelectual.

Ao longo dos anos ainda que o teatro tenha se desenvolvido e subdividido em
inimeras modalidades, cada uma com suas caracteristicas proprias 0 mesmo ainda
possuia um carater mecanico, estabelecendo pouca ou quase nenhuma participagéo

ou interacdo envolvendo a plateia. Tinha-se a concepcao de que o expectador era
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um mero receptor de informacBes e conteudo, no qual deveria absorver 0s
ensinamentos ali ofertados de maneira pacifica e submissa.

O trabalho de Augusto Boal foi de grande importancia para mudar esse
paradigma, uma vez que inaugurou uma nova maneira de se fazer teatro, pois a
partir de entdo o expectador ndo era somente um receptaculo daquilo que o artista
queria transmitir, mas o préprio era motivado a participar atividade da apresentacao.

Durante sua trajetéria, Boal buscou romper com as amarras e limitacdes
teatrais. Na esséncia de seus espetaculos incorporava elementos fortemente criticos
e motivava o publico para que eles também participassem da apresentacdo. Desta
maneira, Boal ndo somente formava opinibes e ideias, mas fazia com que as
pessoas estimulassem sua criticidade reflexiva.

Sua principal obra, “"O teatro do oprimido (2000) ", adquiriu enorme destaque
ao funcionar como um meio motivador e incentivador as minorias. Com seus ideais
abrangentes, autdbnomas, e politizado, Boal conseguiu fazer do teatro muito mais
que um espaco de lazer critico, ele fez com que a partir dele as préprias pessoas
refutassem a determinagdo de classes sociais, criticassem a opressdao e a hao
liberdade de expressdo como também comecassem a se perceberem como seres
histéricos e sociais. Seu nome historicamente esta associado ao teatro do oprimido,
gue em outro momento deste trabalho, vamos desenvolver com mais

sistematizacao.

2.1 AGUSTO BOAL: VIDA E OBRA

Sua trajetdria foi marcada por uma série de implicacdes, pois logo de inicio
nao teve uma boa aceitacdo, mas sua luta por insercdo e reconhecimento vai

continuar até atingir grande parte dos seus objetivos como autor, produtor e ator.

O nome de Augusto Boal (1931-2009) comeca a despontar no
cenario artistico brasileiro em 1956. Torna-se a principal lideranca do
Teatro de Arena de S&o Paulo trazendo as concepg¢bes de
Stanislavski ao contexto brasileiro e ao formato do teatro de arena.
Desenvolve-se uma interpretacdo naturalista voltada para a
discussdo dos problemas sociais brasileiros, criando um diferencial
em relagdo ao teatro de moldes europeus que vinha sendo feito até
entdo, como no Teatro Brasileiro de Comédia, o TBC
(GOLDSCHIMIDT, 2011, p. p. 36).
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Mesmo nascendo no interior do Rio de Janeiro, sua carreira e trajetoria vai
ganhar forma na capital. Esse autor e produtor se tornou um dos mais importantes
no contexto dos anos de 1950 e passou a ter sua obra divulgada no mais diversos
meios de comunicacdo, como é o caso das revistas, jornais, do radio e da televiséo.
Seu teatro historicamente ficou conhecido como o teatro de arena na cidade de Sao
Paulo.

Sua grande inovacado é trazer os problemas sociais no Brasil para o teatro,
pois a pobreza no pais ja vinha se desenvolvendo desde o final da abolicdo da
escravatura, onde 0s negros ndo sdo inseridos, ou seja, ndo passam a ter uma
posicdo social no interior da sociedade brasileira. Sua trajetéria € marcada por
produzir uma obra que tem postura de critica social, ao retratar a realidade e o
cotidiano brasileiro em suas pecas, ao mesmo tempo em que coloca essas questdes
para o grande publico.

Outro forte elemento presente nas suas pecas teatrais e obras era a tentativa
de fazer um teatro diferente do que era produzido na Europa, pois grande parte da
cultura brasileira, neste contexto também buscava copiar o teatro europeu, porém,
Augusto Boal, nesse sentido, vai ser inovador, fugindo de coépias ja pré-
estabelecidas oriundas dos principais paises da Europa. Essa foi uma contribuicdo
muito valiosa para o teatro brasileiro, pois 0 modelo de teatro que se tinha, era algo

copiado e sem critica, visto apenas como entretenimento.

2.2 AUGUSTO BOAL NO CONTEXTO DA DITADURA MILITAR

Antes de assimilar o periodo militar brasileiro, é preciso entender os eventos
gue levaram até ele. Em 1961 Janio Quadros ao mesmo tempo em que assumia a
presidéncia renunciava ao cargo, e logo em seguida seu vice Jodo Goulart passa
assumir. No entanto, ambos eram de partidos diferentes, no qual, visavam projetos
opostos para o pais, sendo assim Janio tinha como propostas de governo a reforma
agraria, gerando muita polémica e discussdo. Pois em contra partida estavam os
latifundiarios e o congresso nacional. E esse foi um fator crucial, no qual certa parte
da populacdo apoiava para a derrubada do governo atual, gerando assim uma

efervescéncia politica entre a propria politica e a sociedade, os mais conservadores
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de classe média. Ditadura militar, 0 que levou entdo ao seu acontecimento? No dia
31 de marco de 1964 os militares reuniram suas tropas e tomaram o poder brasileiro
do atual presidente Jodo Goulart. Nao houve nenhuma resisténcia de inicio com os
militares, pois isso poderia gerar uma Guerra Civil.

No entanto, o que deveria durar um periodo curto, se estendeu por duas

décadas, ou seja, até o ano de 1984.

Faz parte do censo comum no Brasil relacionar a censura com o
periodo da Ditadura Militar, entretanto, a censura em nosso pais €
praticada desde o periodo Colonial. Passou por inUmeras fases, ndo
seguiu nenhum modelo padréo, sua analise é complexa e extensa,
mas o fato é que ela esteve sempre presente de forma mais
mascarada ou mais explicita nas vérias vertentes politicas no Brasil.
Na época da colonizacao a Igreja Catdlica controlava e ditava o que
era permitido e o que era proibido, a pratica da Inquisicdo € um
exemplo desta censura. No periodo Imperial com a chegada da
Familia Real a censura também era praticada, havia a presenca dos
censores régios, que ja existiam em Portugal. Sua funcdo era
censurar os livros que circulavam no Brasil, ndo permitindo obras que
difamassem o rei ou a Familia Real, e ainda, obras que ferissem a
moral e os bons costumes. (SANTANA S.M, 2014, p. 2)

Partindo dessa ideia de que a Censura vinha desde muito antes da Ditadura
Militar, podemos dizer que toda essa for¢a que ela ganhou no periodo ditatorial ndo
foi uma mera coincidéncia e sim algo totalmente planejado com o intuito de manter o
controle absoluto e a posicéao recém-derrubada do ex-presidente Jodo Goulart.

O teatro de Boal cada vez mais critico e interessante, ganhando cada vez
mais a atencdo da sociedade, e € o momento em que tem problemas com o governo
militar nos anos de 1960-1970, momento em que as obras artisticas e literarias
foram censuradas, mesmo aquelas de cunho moral, foram brutalmente combatidas
pelos governos militares, principalmente apos o ano de 1968, com o ato institucional
Al-05.

As experiéncias do teatro operario do Arena, dos Centros Populares
de Cultura (CPCS), do Oficina e do Opinido em busca do politico e
do popular carrearam um amplo movimento cultural que envolveu
grupos, diretores, autores e elencos — conjunto que sofreu um
violento revés com o golpe militar e, em particular, apés ser
decretado o Al-5 em 1968. A partir de entdo, para numerosos grupos,
fazer um teatro popular significava assumir uma posicao de rebeldia
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frente ao teatro comercial — o teatrdo — e ao regime politico; e até se
pode detectar algumas expressdes para essa forma de agitacdo, a
exemplo de teatro independente e teatro alternativo. (PARANHOS,
2014, p. 192)

Sua obra tinha por base a realidade na qual o pais estava vivendo, onde a
pobreza nesse contexto s6 se desenvolvia, mesmo com o discurso do governo.

Paranhos utiliza da fala de alguns autores pra nos dizer que,

[...] coube ao teatro um papel de destaque na luta contra a ditadura
implantada no Brasil em 1964. Afinal, desde Anchieta - “nosso
primeiro dramaturgo” —, teatro e politica estdo umbilicalmente ligados
a questdo da funcao social da arte. A defesa do engajamento,
portanto, parte do principio de que os autores que falam sobre a
realidade brasileira (sob diferentes oticas) sdo engajados. Isso
significa dizer que o teatro € uma forma de conhecimento da
sociedade. Assim, mesmo quem se autoproclama néo engajado ou
apolitico, na verdade, assume uma posi¢do, também, politica.
(GOMES, 1968, apud. PARANHOS,2014, p. 192).

Esse periodo é marcado pela forte repressdo e violéncia por parte dos
militares em relagdo aos movimentos sociais, musicais, culturais e demais grupos
gue se colocavam em posicdo contraria aos governos militares. A obra de Augusto
Boal se encontra nesse contexto conflituoso no pais.

Um periodo de muita represélia e resisténcia ligada a um Unico contexto a
“Ditadura Militar”. Tudo que envolve desobediéncia e esta relacionado a resisténcia
e esse tipo de atitude no periodo ditatorial ndo era bem visto e muito menos

tolerado. De acordo com Garcia,

O fato da desobediéncia civil ser interpretada como uma de suas
praticas mais sintomaticas. Teoricamente, a desobediéncia civil
implica a insubordinagdo dos cidaddos as leis do Estado e
fundamenta-se no principio da acdo nao violenta. De modo geral, os
movimentos de desobediéncia civil, desde o século XIX, almejaram
garantir os direitos fundamentais do homem, contrapor-se a agéo
violenta do Estado e exteriorizar as contradicbes existentes na
sociedade. (GARCIA M., 2016, p. 361)

Partindo dessa premissa de insubordinacdo, as ideias centrais desse
movimento de resisténcia, era justamente garantir os direitos basicos dos homens.
Uma vez que todos os seus direitos eram violados, censurados e prejudicados pelo

0 governo ditatorial, ndo se via outra saida a néo ser lutar, de forma criativa e nao
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violenta, e sim através da arte das representacdes, e das manifestacGes artisticas, e

culturais, que ao longo desse periodo foi ganhando as ruas e as pessoas cada vez.

O Teatro de Arena em S&o Paulo foi o primeiro nesta categoria na
América do Sul. Este teatro foi criado levando em consideracdo as
condicbes financeiras do teatro na época, pois podia atender um
publico restrito, com or¢camento escasso. Em suas pecas sempre
estiveram presentes a dindmica de discutir os problemas nacionais e
a situacao politica. Mesmo no periodo da ditadura, para driblar a
censura, Augusto Boal desenvolveu a técnica conhecida como
“sistema coringa”. [...] A primeira técnica do sistema coringa consistia
em desprender o ator do personagem, sempre alterando o ator,
técnica esta inspirada no teatro grego. A segunda consistia em
preparar o elenco para transmitir uma opinido coletiva. Assim o
espetaculo deixava de ser realizado sob o ponto de vista de um
personagem, mas sim de toda equipe. A terceira técnica buscava
adotar géneros e estilos teatrais de acordo com as necessidades
cénicas, trazendo assim mais mobilidade para o teatro, facilitando a
alternancia do cenario para diversas cenas e géneros distintos. Por
fim, a insercdo da musica para complementar e facilitar a assimilacédo
do texto e servir para dizer o que o dialogo da peca nado dizia. Estas
técnicas tinham ainda a funcdo estética e econémica, que ajudou o
Teatro Arena a sobreviver durante o periodo de forte censura no
periodo da ditadura militar. (SANTANA S.M, 2014, p. 4 e 5)

Augusto Boal teve ideias inovadoras, transformando arte e teatro em
manifestacdo, em resisténcia de tal forma que o teatro aos poucos ia se
incorporando e ganhando um novo formato, cor e vida. As pessoas que antes sO
assistiam o teatro agora ja estavam fazendo teatro, e tudo isso sé era possivel
gracas a genialidade de Augusto Boal, que trouxe o teatro para as ruas. E assim
tendo um contato mais direto com a populacdo que se tornaram seus espectadores.

Espectadores esses, que logo comecaram a perceber que o teatro ndo era
mais o mesmo, deixando de lado algumas caracteristicas ndo menos importante,
mas que ndo era a chave mestra do momento. Logo as pessoas comecaram a
perceber que o teatro aberto, ou seja, nas ruas em meio a multidao, representava a
populacdo em geral, e a correria do dia a dia estava imbuido de criticas muito
pertinentes, relacionada ao Governo e ao Regime Militar.

No entanto, nesse mesmo contexto historico e politico o governo nao via
aguela manifestagéo, essa nova forma de fazer teatro como algo positivo pra eles.
Afinal se posicionava de forma contraria com os interesses, e ideais dos opressores
e ditadores. Dessa forma, logo tudo estava sendo censurado e muito bem
manipulado pelo o Governo. Mas, mesmo assim as lutas, as manifestacoes
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continuaram, e 0s espectadores mencionados antes, comecaram entdo a se
identificar com aquelas resisténcias, com aquele modo que o teatro estava sendo
representado. Afinal o teatro j& havia mudado sua estrutura pra algo mais critico e
gue pudesse representar o cotidiano e a vida da populacéo insatisfeita com aquele

governo ditatorial.
2.3 AUGUSTO BOAL E A CONTRIBUICAO PARA O TEATRO NO BRASIL

Seu teatro como ficou conhecido na historia do teatro brasileiro, inicialmente
como TEATRO DE ARENA, vai ser um dos mais importantes da historia do Brasil.
Segundo Boal (1988) o préprio ARENA durante o periodo que vai de 1956 a 1960,
valeu-se fartamente do realismo, de suas convencdes, técnicas e processos. Esse
uso respondia a necessidade social e teatral de mostrar em cena a vida brasileira,
especialmente nos seus aspectos aparentes. Esse realismo estava presente no
teatro de arena e estava ligada a realidade da sociedade brasileira desse contexto,
uma sociedade carregada de problemas e conflitos sociais, pois grande parte de sua
populacao vivia em constantes conflitos e muitos problemas sociais. Nesse modelo
de teatro, temos uma forte critica a realidade social, pois sua proposta como o
préprio nome diz, busca retratar determinadas realidades, neste caso, a realidade
brasileira.

Dessa forma que sua arte contribuiu, e se tornou uma obra teatral muito
importante para a formacdo do teatro brasileiro, a partir de uma critica social
extremamente interessante. Segundo a visdo de Schimidt (2011), dois anos depois
se destaca organizando os espetaculos do Grupo Opinido: retne Zé Ketti, Jodo do
Vale, Nara Ledo, substituida por Maria Bethdnia — outro marco, como movimento
artistico contestatério da desigualdade social que perpassava a sociedade brasileira.
Assim, Augusto Boal vai desenvolvendo sua critica social no teatro ao mesmo tempo
em que inaugura novas pecas teatrais com essa proposta, que vai agora dando
certo e abrindo espacos no ambito da midia brasileira, mesmo sendo uma obra
diferente das comédias que eram realizadas nesse periodo. Sobre a realidade
brasileira, tém-se aqui algumas reflexdes importantes do autor para que possamos

trabalhar,
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A realidade estava e estd em transito; os instrumentos estilisticos,
perfeitos e acabados. Queriamos refletir sobre uma realidade em
modificagcdo, e tinhamos ao nosso dispor apenas estilos imodificaveis
ou imodificados. Essas estruturas reclamavam sua prépria
destruicdo, a fim de que n&o destruissem a possibilidade de, em
teatro, surpreender o movimento. E queriamos surpreendé-lo quase
no dia a dia — teatro jornalistico. (BOAL, 1988, p. 175).

E verdade que a realidade ndo é algo estatico, pois ela se modifica a cada
instante, como coloca o autor acima, ela estd em transito, para dizer que esta em
movimento. E assim, que ele encontra os elementos para que possa trabalhar com
essa realidade e ao mesmo tempo fazer a critica social, que era seu grande objetivo.

Segundo Schimidt (2011), Boal tinha uma visdo de classes sociais, pois em
contraposicdo, propde desmontar os elementos que as classes dominantes
instituiram no teatro, quando dele se apropriaram: os muros divisorios entre atores e
espectadores e no palco entre atores, separando 0s protagonistas dos demais
tornando secundarios ou figurantes. Mais do que isso propde que o0 espectador
passe a ator, a sujeito transformador da acao dramatica.

Esse € um dado verdadeiro, pois a classe dominante vai se apropriar nao so
do teatro, mas de toda forma artistica que esta tiver interesses, pois vai gerar lucros,
independente da concepcédo critica ou ndo desta obra artistica. No capitalismo
ocorre uma comercializacéo de tudo, inclusive do teatro. E o teatro de Augusto Boal,
passou por essa comercializagdo, mesmo tendo uma visao diferente de tudo isso.

Assim, podemos ver que no teatro de Boal ndo havia essa separagao entre 0s
atores e seu publico, pois ambos desenvolviam os mesmos papéis quando estavam
em cena, diferentemente da classe dominante quando se apropria de uma obra
artistica ou literaria ndo tem essa preocupagdo ou interesse, pois visa somente 0
lucro a partir da comercializacdo daquele espetaculo transformado em mercadorias
vendidas no mercado capitalista. Na visdo de Augusto Boal (1975), o teatro tinha
que trabalhar com os problemas sociais do pais, mostrando a realidade em seus
mais variados aspectos, pois assim, a obra artistica poderia contribuir para

pensarmos o pais e fazer com que mudancgas estruturais pudessem acontecer.
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3. O TEATRO DO OPRIMIDO COMO CULTURA DE RESISTENCIA

Neste terceiro e ultimo capitulo abordaremos alguns aspectos importantes.
Tais como, a concepcéo de teatro de Augusto Boal, o teatro e a Ditadura Militar, e as
inovacoOes feita por Boal na qual se deu a uma grande manifestacdo de resisténcia
cultural em um periodo muito conturbado da histéria que foi de 1950-1960. Onde ja
estavam caminhando, para assim chamada ““Ditadura Militar™".

A concepcdo de teatro de Augusto Boal tem um cunho social, pois visa
mostrar certas realidades e ao mesmo tempo, trabalha a realidade de forma critica,
onde integra o publico ao protagonismo da encenacao, algo muito diferente do teatro
brasileiro produzido no contexto dos anos de (1950-1960).

Aqui vamos desenvolver o conceito de teatro desse autor e teatrélogo, para
gue possamos compreender um pouco mais de sua obra que se tornou importante
ao longo do século XX no Brasil, mesmo com sua morte em 2009. Nao vamos definir
teatro de forma geral, mas sim, conceituar o que € o teatro de Augusto Boal, pois € o
nosso objeto de pesquisa, assim, buscaremos ser coerentes com esta pesquisa.

Segundo Silva (S/D), o teatro de Boal se intitula de teatro do oprimido que
consiste, basicamente, num conjunto de procedimentos de atuacdo teatral
improvisada, com o objetivo inicial de transformar as tradicionais relagbes de
producdo material nas sociedades capitalistas pela conscientizacdo politica do
publico. Trata-se de uma proposta artistica e pedagogica que visa estabelecer a
atuacao, discusséo e transformacao dos individuos que com ela se relacionam pela
via da acao cénica. Essas acdes séo diferentes do que até entdo era produzido no
Brasil, pois diz respeito as improvisacdes que este realizava em suas pecas e que
buscava fugir do tradicional e ao mesmo tempo formar uma consciéncia critica no
publico receptor.

Ainda na concepcédo de Silva (S/D), essa forma de fazer teatro caracteriza
uma possibilidade de aprendizado teatral onde a divisdo de papéis e as funcbes
especificas de ator-espectador em que um apresenta e o outro assiste ndo mais
existem, pois todos participam ativamente da acdo apresentada e o espectador se
transforma em “espect-ator”’. A partir dessa estrutura, os “espect-atores”, atores e
plateia mostram em cena suas ideias, exercitam ac¢des da vida real, de maneira

consciente, como forma de se fortalecerem para atuar nas suas proprias vidas.
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O espectador ndo delega poderes ao personagem para que atue em
seu lugar: ao contrario, ele mesmo assume um papel protagdnico,
transforma a acado dramética inicialmente proposta, ensaia solucdes
possiveis, debate projetos modificadores: em resumo, o espectador
ensaia, preparando-se para a vida real (BOAL, 1975, p. 126).

Fato raro no teatro brasileiro, ser ao mesmo tempo ator e espectador, isto
demonstra a capacidade criativa de Augusto Boal, pois ndo havia uma distingao
radical entre atores e atrizes e o publico, ele tentava fazer a juncdo do publico com
0s atores e atrizes. Essa forma de demonstrar a realidade fazia com que o publico
passasse a pensar em sua realidade e ao mesmo tempo, saber conviver com esta,
onde poderia intervir de forma consciente.

Boal (1988) nos diz que da mesma forma, estdvamos dispostos a utilizar o
instrumental de qualquer outro estilo, desde que respondesse as necessidades
estéticas e sociais de nossa organizacdo como teatro atuante, isto €, ainda que
correntemente. Isto demonstra que o teatro de Augusto Boal ndo era fechado ou se
limitava a usar somente coisas que ja estavam pré-estabelecidas.

Essa forma de teatro estava aberta para novas experiéncias, para organizar e
produzir teatro de variadas formas, mas que pudesse atender as necessidades.
Como foi dito em outro lugar, o teatro de Boal tinha um objetivo claro, que era
realizar uma critica social da realidade da sociedade brasileira, fato interessante
para o teatro que também cumpria um papel sociavel.

Mesmo ndo sendo uma arte ou um teatro revolucionario, a arte de Boal tinha
uma concepcao ou Visdo critica sobre certas realidades na qual os trabalhadores
passavam. Silva (S/D), afirma que partindo da encenacgédo de uma situagao real, a
troca de experiéncias entre atores e espectadores é estimulada através da
intervencao direta na acao teatral, visando a analise e a compreensdo da estrutura
representada e a busca de meios concretos para acdes efetivas que levem a
transformacao daquela realidade.

Essa acdo no teatro para compreender o real, esse teatro foi uma das
referéncias para o desenvolvimento do teatro brasileiro. Assim, podemos perceber
como o teatro de Boal veio contribuir com o avang¢o do teatro no Brasil. A troca de
experiéncias é importante, pois atores e publico entram em contato e uma

comunicacdo mais ampla e espontanea.

26



3.1 O TEATRO NO CONTEXTO DA DITADURA MILITAR

Ao longo desse processo ditatorial, muitas mudancas aconteceram, e dentre

elas a censura,

[...] Esse movimento representou uma ruptura ideologica do que
estava posto, modificando inexoravelmente o modo de vida ocidental,
na esfera do social, do politico, do musical e do sexual. A censura no
Brasil atuava em duas frentes: a primeira era a censura de Diversfes
Publicas, e a segunda a censura de Imprensa. De acordo com a lei
5.536/68, que dispbe sobre a censura de obras teatrais e
cinematograficas, a responsabilidade de fiscalizar essas duas
modalidades seria do Servigo de Censura. (COROA S., 2010, p. 2).

Ao mesmo tempo em que iSsO acontecia, a sociedade Brasileira ganhava um
aliado fortemente armado, assim conhecido como Augusto Boal. A municdo que ele
utilizava pra esse confronto contra a Ditadura Militar, era algo tdo inovador de ideias
e valores culturais que nem ele, ou qualquer outra pessoa ali fazia ideia de que um
dia ele seria reconhecido nacionalmente, e até indicado ao prémio nobel da paz!
transformando e reinventando o seu teatro ao ponto de ser algo totalmente inovador
e critico, tornando assim um dos maiores legados culturais até os dias de hoje para
a resisténcia cultural Brasileira.

De acordo com COROA S. (MICHALSKI, 1985). O fendmeno da censura
apresenta uma longa trajetoria no Brasil, desde a época colonial, porém, é no
governo militar, que a censura age de maneira mais intensa, afetando a producao
cultural do pais. Assim, o teatro, submetido a censura e a repressao, entre 0s anos
de 1964-1984, funcionou em condicfes anormais, constituindo-se como uma frente
de resisténcia aos desmandes ditatoriais. A censura no Brasil, nos aspectos das
representacdes artisticas e midiaticas antecedem o recorte teérico estabelecido para
fins de andlise e discussdo nessa pesquisa, ou seja, 0 periodo da Ditadura Militar
(1964-1985).

! Instituidos pela Fundacdo Nobel, os prémios Nobel sdo conferidos anualmente as pessoas que
tenham trazido grande beneficio a Humanidade, conforme disposicao testamentéaria de seu fundador,
Alfred Bernhard Nobel. Principal premiagdo mundial, o Nobel constitui um atestado de exceléncia,
que confere grande reputacao a seus vencedores. (ODONE, 2018, p. 1)
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Analisar o fenbmeno da censura no periodo da ditadura militar no
Brasil, através de textos teatrais censurados € recente, visto que 0s
trabalhos anteriormente realizados davam prioridade ao estudo da
censura na imprensa, e, além disso, até recentemente, s6 se podiam
contar com fontes jornalisticas para a realizagcdo deste tipo de
pesquisa, pois a documentacdo administrativa de carater sigiloso,
somente em 2009, na Bahia, foi aberta ao publico. (COROA S., 2010,

p. 2)

No entanto, a censura ganhou forgas e propor¢cées maiores nesse respectivo
periodo histérico, especificamente no campo das manifestacdes e representacdes
artisticas, como o teatro, isso, pois o “fato do teatro apresentar caracteristicas
singulares que o Governo considerava perigosa, a linguagem teatral foi a mais
vigiada” (ARAUJO; LOURDES, 2012, p. 1). As imposi¢cdes do governo, restringia e
oprimia a liberdade de expressdo dos artistas, bem como também delimitava os
assuntos passiveis de aceitacdo governamental, exercendo assim uma postura de

controle e silenciamento da classe teatral na sociedade.

Durante os anos mais negros da ditadura, os meios intelectuais e
artisticos sofreram duramente o peso da repressao. Centenas de
intelectuais, docentes, artistas e pessoas vinculadas a vida cultural
do pais foram presos, exilados e perseguidos pela policia e seus
bragos clandestinos. A producéo cultural passa a ser vigiada de perto
pela censura que foi responsavel pela interdicdo de mais de
quinhentos filmes, quatrocentos pecgas de teatro, duzentos livros e
incalculavel nimero de composi¢gBes musicais. Mesmo assim, nos
anos de 1970, e apesar de o0s constantes balancos da critica
apontarem para um visivel empobrecimento da producédo teatral
como um todo, houve iniciativas notaveis e ndo sé em relagdo ao
contexto da época. Mesmo com o0s golpes constantes das
interdicdes, suspensdes de espetaculos, ameacas e atentados a
teatros e elencos, persistiu em alguns setores do teatro profissional
uma atitude de abnegado enfretamento. Buscaram-se cada vez mais
subterfugios para escapar das proibicées: analogias, metaforas e
alusfes substituiram o discurso provocador das encenacgdes do foral
da década passada. (GARCIAS, 2004, p. 123, apud. ARAUJO;
LOURDES, 2013, p.2).

O posicionamento contrario do Estado sobre a relevancia social do teatro no
periodo ditatorial ocasionou a dissolucdo de alguns grupos teatrais e instalou-se um
cenario de instabilidade e incertezas referente as questdes relacionadas ao
financiamento de pecas, condicdes de trabalho, deliberacdo de producdes teatrais,

entre outros desdobramentos dessa profissdo no pais. Desta forma, como afirma
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Boal (2009), o Teatro do Oprimido € um ensaio para a realidade, possibilitando que
arte e estética sejam usadas para provocar acées que extrapolam o palco e a cena

para instalar-se na vida real, transformando-a.

3.2 O TEATRO DO OPRIMIDO DE AGUSTO BOAL

Como o proprio nome sugere, o “Teatro do Oprimido” consistiu em um teatro
desenvolvido por Augusto Boal que visava trazer algo novo e ao mesmo tempo, algo
gue pudesse romper com as algemas da sociedade Esse novo modelo de fazer
teatro rompia com todos os paradigmas anteriores de conservadorismos, e
mesmices. Trazendo a tona um censo critico da populacdo e desenvolvendo
consciéncia politica e formando opinibes ndo alienadas na sociedade naquele
periodo. No entanto, justamente por essa inovacdo ser tdo repentina acaba
mexendo diretamente com os ditadores.

Um periodo conturbado da vida pessoal de Augusto Boal, foi as perseguicdes
durante a ditadura militar no Brasil, além de ter sua obra censurada, este foi exilado.
Segundo informagfes presentes em Schimidt (2011), Augusto Boal foi exilado pela
ditadura em 1971, onde o teatr6logo continuou seu trabalho na Argentina onde
desenvolveu o Teatro Invisivel?, realizado em lugares publicos.

Desta forma ainda seguindo as palavras da autora acima, os atores comecam
a encenacdo como se estivessem vivendo uma situacdo real e o0s presentes
desconhecendo tratar-se de teatro participam espontaneamente. Tornam-se

protagonistas sem que tenham disso consciéncia.

Além disso, deve-se observar que o teatro lida com atribuicdes de
sentido sobre a sociedade do qual emerge, elaborando
representacdes dessa sociedade que o imaginario teatral produz.
Isso significa que qualquer peca teatral retrata uma determinada
vis&o sobre o que tematiza. E fundamental que se considere, para a
analise de qualquer texto literario, a ideia de que essas obras
reproduzem de alguma maneira, fatos sociais, ao elaborar
representacdes sobre o tema que procuraram retratar. A escolha do
que representar nos palcos apesar de estar ligada aos interesses
pessoais do teatrélogo revela também as preocupacfes do grupo
social ao qual esse teatrologo pertence. Nesse universo, o palavrao
como linguagem figurativa que traz em si uma ideia de sujeira,

2 O teatro invisivel, tal como concebido e praticado por Augusto Boal, foi considerado por ele uma das
primeiras modalidades do que mais tarde denominou “teatro do oprimido”. (BALESTRERI, 2013, p. 1)
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poluicdo, macula, usado por partes dos teatrélogos e literatos, se
mostra como um instrumento de transgressdo. (COROA S., 2010, p.
3).

Para incentivar a plateia a participar é preciso que o tema apresentado seja
de seu interesse, normalmente retratando temas do cotidiano de forma critica. Essa
forma de organizacdo e de producdo teatral chamava muito a atencdo do publico
gue acabava participando de forma espontanea. A cada apresentacdo aconteciam
coisas muito interessantes para o publico, que acabava se vendo dentro da peca,

pois estas retratavam o cotidiano de muitos daqueles que estavam presentes.

O teatro da primeira metade do século XX tinha um formato
empresarial, comercial, cémico, de repertério, com énfase na
encenacao de burletas, revistas e comédias de costumes, calcado na
organizacdo em companhias organizadas em torno de um ator
principal, que era o foco da representacdo. Extremamente popular,
era construido a partir de convengfes e simbolos conhecidos pela
plateia. Soma-se a isso que, no periodo anterior a guerra recebiamos
somente as companhias cbmicas e populares francesas e
portuguesas e, no periodo entre guerras, essa importacdo de
trabalhos para de acontecer ou diminui muito. (HERZOG, T., 2014, p.
3).

As inovacdes em relacdo ao teatro tradicional sdo bem interessantes, pois “os
rituais teatrais sdo abolidos: existe apenas o teatro, sem as suas formas velhas e
gastas” (BOAL, 1988, p. 170). Na realidade o proprio publico vai percebendo como o
teatro vai se tornando repetitivo, principalmente o brasileiro, que abusava de suas
comédias, que ndo davam conta de chamar mais atencdo do publico, entdo, eram
necessarias inovacdes, e nesse caso, Augusto Boal vai trazer algumas dessas
mudancas.

Segundo Boal (1988), durante todo o periodo realista, tanto a dramaturgia

como a interpretacdo do ARENA, buscavam sobretudo o detalhe.

Os atores representavam sempre 0S mesmo personagens-tipos, ou
seja, personagens com caracteristicas que repetiam-se em qualquer
peca, ndo importando o texto a ser encenado, salvo 0s personagens-
tipos vinculados a idade. Esse tipo de interpretacdo vem de
longuissima tradicdo que remonta o teatro popular medieval e
moderno. As emocdes que o ator deveria transmitir eram sempre as
mesmas, a do seu personagem-tipo. Nao fazia-se necessario decorar
os textos, pois um profissional ficava no centro do palco, numa caixa
preta, somente com a cabeca para fora e corpo no subsolo ditando o
gue havia sido esquecido, além do fato do personagem-tipo ja
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carregar o tom do que deveria ser declamado. O primeiro-ator nao
ensaiava, pois era considerado um génio da cena. Cabia a ele, com
humor, comentar os fatos do dia a dia, fazer troca da politica e dar
opinides. (HERZOG, T., 2014, p. 3).

Essas eram coisas do cotidiano, mas que todos tinham consciéncia do que

era e de como fazer, ou seja, era algo corriqueiro. Entéo, era preciso algo novo, e 0
teatro de Boal vai trazer essas novidades. As novidades era a participacdo do
publico durante as apresentacbes das pecas teatrais, fato novo e inusitado para
grande parte das pessoas que estavam diante dos atores, que acabavam
convencendo o publico a participar do evento, esse fato se tornou comum durante as
apresentacoes dessa forma de teatro.

Nessa relacdo entre o ator e o0 publico que se torna ator também, podemos
inserir as seguintes informacdes que s&o Iimportantes para continuarmos

compreendendo questdes fundamentais sobre essas abordagens

Para tornar o espectador um ator, o ponto de partida é fazer com que
ele conhega e domine o proprio corpo identificando a alienagdo
muscular imposta pelo trabalho e pelos papéis sociais que
desempenha, que acabam por conferir mascaras sociais. Em
seguida busca-se tornar o corpo expressivo, estimulando outras
formas de comunicacéo que néo a palavra. Esta perspectiva parte do
principio que o ser humano € uma unidade, um todo indivisivel:
ideias, emogbes e sensacdes estdo indissoluvelmente ligadas. O
pensamento se exprime corporalmente, assim, 0 corpo pensa. A
ideia de comer provoca salivacdo. A emocdo da raiva provoca o
endurecimento da face (GOLDSCHIMIDT, 2011, p. 2011).

Segundo Goldschimidt (2011), o ator ao mesmo tempo em que deve se
entregar a uma emocao precisa procurar entender o porqué e o significado dela. E
tdo importante conseguir sentir verdadeiramente uma emogdo Vvivida pelo
personagem, quanto controlar esta emocao, para estar em sintonia com a coeréncia
da cena e com as emocgdes dos outros atores, criando com eles uma inter-relacéo.
Para conseguir estabelecer o objetivo de qualquer ator, isto €, uma comunicacao
verdadeira e profunda com o publico, ele precisa sentir realmente a emoc¢éo que diz
sentir.

Segundo Schimidt (2011), Bertolt Brecht que também revoluciona a
linguagem teatral dando-lhe uma fungdo social conscientizadora, defendia o teatro
com finalidades educativas, questionando a falsa contradicdo entre entretenimento e
instrucdo colocada pela industria cultural em ascensdo. Augusto Boal em sua

trajetéria se inspirou nesse teatrdlogo aleméo, que também é muito conhecido aqui
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no Brasil. Ainda seguindo as ideias da autora, esta coloca que o aprendizado,
segundo ele, é penoso nas sociedades capitalistas pelo fato de o conhecimento ter
se tornado mercadoria adquirida pelo seu valor de troca e ndo de uso. Neste
contexto ndo € valorizado o prazer que existe na curiosidade humana para
desvendar o mundo, para se relacionar com outros seres vivos e com a natureza, o0
prazer de criar compreendendo-se como parte de um todo transcendente.

Assim, o teatro de Boal visa dar sentido a determinados aspectos da
realidade brasileira e de forma critica. S&do emocdes estabelecidas a partir do duplo
contato dos atores com o publico e ambos se comunicam de forma muito
interessante. Esse teatro foi historicamente uma forma de fazer teatro muito reflexivo

sobre a realidade da sociedade brasileira.

3.3 O TEATRO DO OPRIMIDO COMO MANIFESTACAO CULTURAL DE
RESISTENCIA

O teatro de Boal tem uma proposta diferente, que € a critica desse
conservadorismo, pois a partir do teatro visava algumas transformacées nos valores
e costumes, por isso, tiveram problemas mesmo vivendo em uma sociedade que se
dizia liberal, mas na pratica esse liberalismo nédo acontece. Ainda assim, para
Goldschimidt (2011), para um teatro que se prop8e transformador, como pensado
por Boal, faz-se necessario a desnaturalizacdo das formas e maneiras de ser
cristalizadas pelas for¢cas do conservadorismo, mostrando que como sao produzidas
por homens podem também por estes serem transformadas, devolvendo a dimenséao
da estética sua face libertadora.

Como havia nessa forma de teatro a troca de papeis, onde o ator passava a
ser expectador e vice-versa, essa pratica acabava por surpreender a plateia
presente, pois ndo estavam esperando que isso fosse acontecer durante as
apresentacoes de determinadas pecas teatrais. Eram pecas que tratavam do
cotidiano, mas realizava uma analise desse cotidiano de forma critica e espontanea,
fato muito raro e dificil de fazer em uma peca teatral, principalmente nesse contexto,
onde o teatro brasileiro ainda caminhava para sua profissionalizagéo.

Essa forma de teatro que realizava uma critica social, no inicio ndo teve muita
abertura nos meios oligopolistas de comunicacéo, ou capital comunicacional, como é
0 caso do radio e da televisdo na época, mas ao longo dos tempos conseguiram ter
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espaco. Mas, por outro lado, durante o regime militar, teve problemas para divulgar
suas obras, pois foi perseguido e exilado pelos ditadores do regime, porque nha
realidade viam e analisavam a realidade brasileira de forma critica que nao era do
gosto dos ditadores. Essa ideia realista foi a grande sacada do teatro de Boal, pois
sua Otica, era para ver essa realidade de forma bem mais interessante que as outras
formas de fazer teatro, sua critica era muito interessante, tanto € que chamava a
atencado do publico que acabava participando e da propria sociedade brasileira.

Augusto Boal mantem suas posi¢cbes de produzir um teatro que se
aproximasse da realidade brasileira e mostrando certas “mazelas” dentro do pais.
Quando uma obra artistica ou literaria mostra certas realidades e de forma critica,
essas acabam incomodando tanto a sociedade como as instituicdes como o Estado.
Sua obra foi influenciada também pelo critico de teatro e teatrélogo aleméo Bertold
Brecht, que realizou ensaios e pecas teatrais de cunho critico na Alemanha. Assim,
segundo Schimidt (2011) nos anos 1970, inspirado pelo pensamento de Brecht e
Paulo Freire, Boal comeca a formular a proposta do Teatro do Oprimido. Na primeira
forma desenvolvida, j& praticada no Teatro de Arena, o Teatro Jornal retirava 0s
conteudos da dramaturgia de noticias de jornal.

Essa foi uma das boas influéncias de Augusto Boal, pois o teatro de Brecht
era muito interessante no sentido da critica radical de certas realidades existente no
mundo ocidental, mas ndo somente em seu pais de origem, a Alemanha. Outro
pensador que Boal tem influéncia e leitura € o educador brasileiro Paulo Freire, pois
sua obra se aproxima da de Augusto Boal no sentido de realizar uma critica social,
pois Freire desenvolveu um método de alfabetizacdo popular bastante conhecido na
Ameérica Latina, principalmente no Brasil.

Na sociedade capitalista, a dominacéo e a alienagdo sao constantes, pois as
relacdes de trabalho séo alienantes e o teatro e as pecas de Boal conseguem captar
essa realidade de forma muito interessante. Essa forma de sociedade acaba sendo
opressora para grande parte da populacdo. Sdo normalmente os trabalhadores que
sofrem cotidianamente em seus locais de trabalho, mas esses tém que romper com
essas mascaras sociais, que € a alienacdo e dominagdo, Boal consegue perceber
essa realidade e assim deixou sua maior contribuicdo para a resisténcia cultural,

sobre essas questdes.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O intuito desta pesquisa, portanto, foi discorrer como o teatro do Oprimido de
Augusto Boal, foi se tornando cada vez mais uma referéncia na arte de contribuir
para a resisténcia cultural, rompendo assim alguns paradigmas da sociedade. A
partir da pesquisa realizada em sua obra, dando énfase no periodo ditatorial, foi
possivel perceber a luta do Teatro de Boal como manifestacdo cultural de
resisténcia, um contexto histérico em que todos sofreram algum tipo de represséo
dos militares e dos politicos.

O teatro de Boal visava uma forma nova de comunicacdo, que € a
comunicacdo dos corpos, pois durante as encenacdes 0s artistas passam a
estimular o publico a participar da peca e ai a comunicacdo se amplia. Trata-se de
relacbes que aproximam atores e publico, onde todos passam a participar das
atracoes.

A iniciativa de Boal na criacdo do Teatro do Oprimido foi algo extremamente
importante para aquele contexto histérico, onde a maioria das pessoas era
facilmente alienadas, por toda politicagem e midias locais. Augusto Boal, iniciou sua
jornada de forma criativa, imbuida de muita critica mostrando a realidade, o
cotidiano, as coisas que estavam acontecendo e que a populacdo ndo estava
enxergando. De modo geral, abordamos algumas ideias de censura que péde nos
auxiliar de forma que pudéssemos entender o contexto do envolvimento das
tematicas abordadas a partir do Teatro de Boal.

Sobretudo, analisamos o teatro em suas diversas formas que ele veio
sofrendo ao longo desse Golpe Militar, e que indiretamente amadureceu grandes
ideias para a resisténcia cultural brasileira. Dessa forma, o trabalho pode ter ficado
um pouco confuso devido a amplitude e organizacdo da fundamentacao teorica, no
entanto, prevalece-se a ideia de demonstrar que a expresséao artistica vem das mais
variadas formas, seja ela através de luta ou manifestacdes de resisténcia. N&o
estamos distantes do teatro, afinal tudo que produzimos hoje se torna teatro, seja a
forma que vocé anda, age ou se alimenta, tudo isso é teatro.

Augusto Boal contribuiu através do teatro do oprimido como manifestacéo
cultural de resisténcia, no periodo ditatorial, Boal conseguiu levar esse Teatro tdo

longe, transcendendo tempo, espaco e culturas diferentes. Afinal, o propésito de
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Boal ndo era apenas um, ele tinha varios. Queria ser inovador, romper barreiras,
chegar com o teatro onde poucos conseguiram, libertou oprimidos de seus
opressores. Ditadores que na maioria das vezes, passam despercebidos ou
disfarcados na sociedade, em forma de politicos corruptos, policiais, patrdes
autoritarios, etc.

O Teatro de Augusto Boal, contribuiu ricamente para luta de resisténcia
cultural, na sociedade brasileira, afinal fazer com que a sociedade deixe de olhar
para o seu préprio umbigo e olhar para os problemas a sua volta é algo totalmente
desafiador. No entanto, ndo foi algo impossivel de ser feito no periodo mais
conflitante da historia do Brasil, onde levar as opinides criticas pra rua gerava muita
revolta entre o governo e as manifestacdes artisticas.

Portanto, para fim da andlise, constata que ndo s6 o teatro, mas como
qualquer outro tipo de manifestacao artistica pode ser libertador e transformador
para qualquer ser humano.

Sobretudo, o Teatro do Oprimido foi um dos que mais contribuiu para mostrar
a realidade das lutas, das repressoes, das libertagOes e de toda resisténcia cultural
alcancada através da arte. O Teatro do Oprimido que rompeu com as barreiras
invisiveis da sociedade, fez do seu publico, narradores e protagonistas da sua

prépria histéria. Contribuindo com a luta de resisténcia cultural brasileira.
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