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RESUMO: O modernismo brasileiro foi um movimento literario que revolucionou a forma de
narrar historias, trazendo inovacao e diversidade para a literatura nacional. Ao examinarmos 0s
obras modernistas, podemos perceber as complexidades dos personagens e a presenga marcante
dos narradores. Com isso, 0 objetivo desse trabalho é discutir a figura no narrador e sua
influéncia para a construcdo e desenvolvimento da narrativa na obra Amar, Verbo Intransitivo
do escritor modernista Mario de Andrade (2013). O estudo consiste em uma pesquisa
bibliografica com andlise do texto literario. Para embasar nossas discussdes, trouxemos 0s
apontamentos de Candido (2000, 2007), Genette (1972), Moisés (1977, 2001), Borges (2019)
dentre outros autores que compde a tessitura deste trabalho.

Palavras-chave: Modernismo brasileiro. Narrador. Personagem. Amar.

ABSTRACT: Brazilian modernism was a literary movement that revolutionized the way of
telling stories, bringing innovation and diversity to national literature. When we examine
modernist works, we can see the complexities of the characters and the strong presence of the
narrators. Therefore, the objective of this work is to discuss the figure in the narrator and his
influence on the construction and development of the narrative in the work Amar, Verbo
Intransitivo by the modernist writer Méario de Andrade (2013). The study consists of a
bibliographical research with analysis of the literary text. To support our discussions, we
brought notes from Candido (2000, 2007), Genette (1972), Moises (1977, 2001), Borges (2019)
among other authors who make up the fabric of this work.

Keywords: Brazilian modernism. Storyteller. Character. Amar.

Introducéo

O Brasil viveu no periodo colonial, uma economia transplantada, a qual iria também
corresponder, sobretudo, a uma cultura ndo-originaria. A producdo literaria faz parte deste
aspecto cultural que foi imposto aos povos que no Brasil viviam, afinal, os primeiros escritos

foram trazidos e produzidos pelos europeus.
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Nesse contexto, 0 Modernismo surge, século depois, como uma proposta de consolidar
as producdes literarias brasileiras, com caracteristicas livres, mesmo recorrendo, as vezes, a
alguns resquicios das tradicdes anteriores. Os moldes estilisticos, outrora endeusados, deram
lugar a diversos modos revolucionarios de escrita — como sera esbogcado no corpo deste trabalho,
no estilo peculiar de Mario de Andrade — 0 que ocasionou certas estranhezas por parte do
publico. No entanto, ressalta-se que a Literatura ndo possui a responsabilidade de retratar a
realidade, mesmo que o faca.

De modo audacioso, o Modernismo remodela os preceitos das escolas literarias
engessadas e colabora para a (trans)formacdo da estética literaria brasileira. Ressalta-se
também, que o clamor de tal movimento ndo destina somente a literatura, mas a arte de modo
amplo. Representantes da mdsica e da pintura também fizeram parte desta dolorosa forma de
modificar o cendrio artistico, mas ndo houve respingos nos aportes politicos.

Na narrativa literaria, os personagens desempenham um papel fundamental na
construcdo da obra. Eles impulsionam a trama, criam conflitos e despertam o interesse do leitor.
Um exemplo que pode ser utilizado para ilustrar essas ideias € o romance Amar, verbo
intransitivo. Nessa obra, o0 amor entre o herdi e a heroina é o tema central, mesmo que o livro
ndo possua demarcacdo de capitulos ou titulos. O narrador intruso tem um papel importante
nessa narrativa, pois ele se intromete nos acontecimentos da histdria e interfere na vida dos
personagens. Além de narrar 0s eventos, ele expressa suas opinides, julgamentos e reflexdes
sobre 0s personagens e suas agoes.

Com base nisso, nosso objetivo é discutir a presenca intrusa desse narrador que, por
muitas vezes, atrapalha o desenvolvimento da narrativa e se coloca como protagonista,
deixando o leitor na base das inferéncias. Ele passa a frente de Fraulein e Carlos, os que
deveriam ser os protagonistas da histéria.

Este artigo esta organizado em trés partes. A primeira versa sobre o Modernismo
Brasileiro e suas caracteristicas. Trazemos um tracado historico-cultural afim de enquadra-lo
nas nossas abordagens. Em seguida, tratamos sobre os apontamentos teéricos sobre tipos de
narradores na prosa literaria. E, por fim, na terceira parte, analisamos a obra de Mario de

Andrade em contraste com as teorias estudadas.

1. O Modernismo brasileiro

Como toda cultura dominante no Brasil, a literatura foi aqui um produto da

colonizagdo, um ‘transplante’ da literatura portuguesa, da qual saiu a nossa origem. A



literatura no Brasil teve seu inicio com a chegada dos colonizadores portugueses ao pais. Os
portugueses trouxeram consigo sua cultura e lingua, que gradualmente se adaptaram e se
transformaram ao longo do tempo, dando origem a literatura brasileira.

E importante ressaltar que diante da formacéo da literatura brasileira, temos Afranio
Coutinho (2008) e Anténio Candido (2000) como dois estudiosos que tém visdes diferentes

sobre a formacdo da literatura brasileira.

[...] sobre o que € Literatura Brasileira, como ela se originou e qual a sua importancia
para a formacdo do carater nacional. VVocé percebeu que Afranio Coutinho segue
pelas vias da estética e da estilistica para explicar a formag&o da literatura brasileira,
enquanto que a visao de Antdnio Candido volta-se para as questdes historiograficas
e culturalistas? Bom, h4d um longo caminho pela frente, mas o importante é seguir
nossa viagem, que estd apenas comegando, insistindo na busca de mais
conhecimento em relacéo & nossa literatura. (Coutinho, 2008, p, p. 25).

E perceptivel a influéncia da literatura sobre o imaginario e a identidade dos brasileiros.
As obras podem despertar emocdes, desafiar ideias preconcebidas e ampliar a visdo de mundo
dos leitores. Além disso, a literatura brasileira contribui para a formacéo de um senso critico
e reflexivo, estimulando o pensamento e o debate sobre temas importantes para a sociedade.

Outro aspecto relevante € que ela representa a diversidade cultural do pais. Por meio
das obras, é possivel conhecer e valorizar a pluralidade de vozes, historias e perspectivas
presentes na sociedade brasileira. Isso reflete a riqueza e a complexidade do povo brasileiro,
contribuindo para a construcdo de uma identidade nacional mais inclusiva e plural.

De acordo com Coutinho (2008), é possivel explicar a formacéo da literatura brasileira
através das vias da estética e da estilistica. Segundo o autor, a estética refere-se ao conjunto
de principios e valores estéticos que guiam a producao e a recepcao da literatura, enquanto a
estilistica diz respeito as formas linguisticas e estilisticas utilizadas pelos escritores para criar
suas obras.

Coutinho (2008) argumenta que a literatura brasileira passou por estagios de
desenvolvimento ao longo de sua historia, refletindo ndo apenas as influéncias externas, mas
também as caracteristicas proprias da cultura e da sociedade brasileira. Ele destaca a
importancia do Romantismo como movimento literario que marcou a consolidacdo de uma
voz nacional na literatura brasileira, no século XIX.

Portanto, que essa "novo homem™ possui uma identidade cultural completa, que ndo
pode ser reduzida a influéncia europeia. E uma afirmacéo do valor e da importancia da sua

prépria cultura e das contribuicdes que ela fez para a producdo literaria e artistica global. Essa



citagdo destaca a individualidade desse "novo homem™ e o reconhecimento de que sua cultura
tem algo Unico e especial a oferecer ao mundo.

Ja a visdo de Antonio Candido (2000) volta-se para as questdes historiograficas e
culturais. O autor apresenta sua postura tedrica sobre a expressdo da literatura nacional e

defendendo que a literatura brasileira é parte das literaturas do Ocidente da Europa.

Trata-se de atitude compreensivel como afirmacéo politica, exprimindo a ansia por
vezes patética de identidade por parte de uma nagdo recente, que desconfiava do
préprio ser e aspirava ao reconhecimento dos outros. Com o passar do tempo foi
ficando cada vez mais visivel que a nossa € uma literatura modificada pelas
condi¢des do Novo Mundo, mas fazendo parte orgénica do conjunto das literaturas
ocidentais. (Candido, 2007, p. 11).

A compreenséo aprofundada da literatura brasileira e latino-americana como um todo
é crucial para Candido (2007). Ele ressalta as intricadas nuances da identidade nacional e
evidencia como a literatura pode ser utilizada para investigar e expressar essas problematicas.
Além disso, é relevante compreender as influéncias e conexfes entre diversas tradicGes
literarias, revelando a sua amplitude e multiplicidade da literatura global.

Nessa perspectiva, ndo é nosso papel aqui delongar as discussdes sobre a formacéo da
literatura brasileira, mas apresentar e situar as visoes principais desse processo. Embora nosso
objetivo seja abordar sobre o Modernismo Brasileiro nessa se¢do, ndo poderiamos deixar
escapar essas premissas.

De acordo com Candido (1999), o Modernismo no Brasil teve inicio com a Semana de
Arte Moderna de 1922, que lancou publicamente a renovacao, encarnada por jovens escritores
como Mario de Andrade, Oswald de Andrade, Guilherme de Almeida, Manuel Bandeira e
Ronald de Carvalho, além de artistas plasticos como Emiliano Di Cavalcanti, Anita Malfatti e
Victor Brecheret, e 0 compositor Heitor Villa-Lobos.

No Modernismo iniciou uma era de transformacgdes essenciais. Depois de ter sido
considerado excentricidade e afronta ao bom-gosto, acabou tornando-se um grande fator de

renovacao e o ponto de referéncia da atividade artistica e literaria.

O Modernismo Brasileiro foi complexo e contraditério, com linhas centrais e linhas
secundarias, mas iniciou uma era de transformacdes essenciais. Depois de ter sido
considerado excentricidade e afronta ao bom gosto, acabou tornando-se um grande
fator de renovagdo e o ponto de referéncia da atividade artistica e literaria. De certo
modo, abriu a fase mais fecunda da literatura brasileira, porque ja entdo havia
adquirido maturidade suficiente para assimilar com originalidade as sugestdes das
matrizes culturais, produzindo em larga escala uma literatura propria. (Candido,
1999, p.64)



Com base ao livro Descobrindo a Literatura Brasileira de Santos (2013), o Modernismo
no Brasil foi influenciado por diversos conflitos e mudangas sociais, politicas e culturais que
ocorreram no pais no inicio do século XX. Relata também que 0 Modernismo surgiu em um
periodo turbulento da histéria brasileira, que foi marcado por diversas revoltas e conflitos no
territorio brasileiro, além da Primeira Guerra Mundial. Além disso, € mencionado que 0
Modernismo foi influenciado pelo processo de urbanizacdo e industrializacdo do pais, que
trouxe mudancas significativas na vida das pessoas e na cultura brasileira.

Esse movimento também foi influenciado pelo contato com outras culturas, como a
europeia e a africana, que trouxeram novas ideias e formas de expressao artistica para o Brasil.
Em resumo, o Modernismo no Brasil foi influenciado por uma série de fatores historicos,
sociais e culturais que contribuiram para a sua emergéncia como um movimento artistico e
literario importante no pais.

José Verissimo (1915) argumenta que o modernismo no Brasil trouxe algumas
qualidades importantes para a literatura e a cultura brasileira. Entre elas, podemos citar:
Renovacdo estética: 0 modernismo rompeu com os modelos literarios tradicionais e trouxe
uma nova estética, que valorizava a experimentacéo, a inovacao e a originalidade. Valorizacdo
da cultura brasileira: o modernismo buscou valorizar as raizes culturais brasileiras, rompendo
com a tradigdo literaria europeia e buscando uma identidade cultural prépria.

Além do mais, temos diante de todo esse processo um dos escritos que foi um
protagonista importante nesse movimento literario, Mario de Andrade. De acordo com André
Botelho (2012), Mario de Andrade foi um dos lideres do movimento modernista brasileiro,
que teve inicio em 1922. Sua contribuicdo para o modernismo foi significativa, tanto na
literatura quanto nas artes em geral.

Ao mesmo tempo, ele foi um dos principais responsaveis por renovar a poesia
brasileira, introduzindo novas formas e temas, como o uso da linguagem coloquial e a
valorizacdo da cultura popular. Conforme mencionado, Mério de Andrade também foi um
grande pesquisador e defensor do folclore brasileiro, o que influenciou muitos artistas e
intelectuais da época. Sua obra, como "Macunaima" e "Pauliceia Desvairada”, é considerada

uma das mais importantes do modernismo brasileiro.

Mario de Andrade foi homem de muitas faces, dimensdes e significados, como ele
mesmo se definiu, ou se dissimulou, num dos poemas do livio Remate de males
(1930), “Eu sou trezentos, sou trezentos-e-cinquenta”. Em sua vasta e diversificada
obra, Mario de Andrade fala muito de si mesmo, o que ndo facilita em nada nossa
tarefa. Mas o que torna realmente complexa esta empreitada €, sobretudo, o fato de
que sua trajetdria intelectual se encontra, hoje, inteiramente embaragada e mesmo



confundida com a da moderna cultura brasileira. se afirmacdes desse tipo também
podem ser feitas para alguns outros artistas me/ou intelectuais brasileiros do século
XX, ém nenhum outro caso, porém, parece fazer tanto sentido como no de Mério de
Andrade. E isso para o bem e para o mal. (Botelho, 2012, p. 9).

Sendo um esplendido escritor, poeta, critico literario, musicélogo e folclorista
brasileiro, Andrade nasceu em Séo Paulo em 1893 e falecido em 1945. Ele é considerado um
dos maiores nomes da literatura brasileira. Sua trajetéria nesse mundo artistico fez com que o
seu esforco e dedicacdo ficasse marcada e reconhecida com grande pensar e admiragao.

Com as afirmacGes de Botelho (2012), Mario de Andrade € uma reflexdo sobre a
identidade nacional brasileira, e que ele procurou mostrar a diversidade cultural do pais e a
importancia de valorizar as raizes culturais brasileiras. Tudo isso, através de suas obras, que
tanto frisava essa preocupacao do escritor.

O escritor produziu a obra Amar, Verbo Intransitivo, um dos romances mais
importantes da literatura brasileira publicado em 1927. A obra é uma narrativa erética que
conta a histéria de um adolescente, Carlos, que é enviado pela mée para ser educado por uma
governanta alemd, Fréaulein. A relacdo entre Carlos e Fraulein é marcada por tensdo sexual e
conflitos culturais, e a obra é uma reflexao sobre a sexualidade e a formacéo da identidade.

Botelho (2012) destaca que Amar, Verbo Intransitivo € uma obra inovadora para a
época, que aborda temas tabus e quebra com os padrdes literarios da época. Néao é a toa que
Mario de Andrade é reconhecido como essencial. Sua contribuicdo na formacdo desse

processo literario foi além do que pode ser conhecido como fundamental.

2. Tipos de narradores e personagens

Os tipos de narradores e personagens sdo elementos essenciais na construgdo de uma
histdria. O narrador é responsavel por contar a historia, enquanto 0s personagens sao as figuras
que a vivenciam. Existem diversos tipos de narradores, como 0 narrador em primeira pessoa,
que se coloca como um personagem da trama e tem acesso apenas as suas perspectivas e
emoc0es. J& 0 narrador em terceira pessoa € aquele que observa a histéria de fora, podendo ter
conhecimento dos sentimentos e pensamentos de mais de um personagem.

Além disso, os personagens podem ser classificados de acordo com a sua importancia
na histéria, como personagens principais, que S30 0S personagens centrais da trama, e

personagens secundarios, que tém um papel complementar. Reales (2008) afirma:



Narrar faz parte da vida dos homens, poderiamos dizer que é uma atividade
fundamental da vida posto que, através da narragdo, é possivel organizar as
experiéncias e torna-las comunicéaveis. Contar histdrias é uma atividade praticada por
todos. Por esse motivo, todos sabemos produzir discursos narrativos, tendo nogéo dos
elementos que constituem um relato. Muitas pessoas, alguma vez, ja praticaram algum
tipo de narrativa escrita em cartas ou didrios pessoais. A narrativa, entdo, nao se
concretiza apenas no plano literario, podendo estar presente na comunicacdo oral ou
escrita de qualquer pessoa em qualquer época. (Reales, 2008, p.9).

Narrar é importante na vida das pessoas, pois ajuda a organizar as experiéncias e
permitir que sejam compartilhadas. Todos sabem como criar historias, seja por meio de
narrativas escritas ou orais. A narracdo ndo se limita apenas a literatura, podendo existir em
qualquer forma de comunicacao.

Essas incriveis construcbes de palavras que nos transportam para mundos
desconhecidos, nos envolvem em tramas emocionantes e despertam nossa imaginacdo. A
narrativa é a alma de qualquer historia, é ela quem da vida aos personagens, cria cenarios
vividos e nos envolve por completo em suas paginas ou telas. Mas 0 que seria uma narrativa
afinal? E mais do que simplesmente contar uma histéria, € como um fio condutor que nos leva
por uma jornada, nos fazendo acompanhar desde o inicio até o fim de um enredo, acreditando
nas palavras que sdo apresentadas. A narrativa € a cola que une todos os elementos da trama,

conectando-os de forma fluida e coerente.

Narrar € uma manifestacdo que acompanha o homem desde sua origem. As gravacgdes
em pedra nos tempos da caverna, por exemplo, sdo narragdes. Os mitos — historias
das origens (de um povo, de objetos, de lugares) —, transmitidos pelos povos através
das geracGes, sdo narrativas; a Biblia — livro que condensa, historia, filosofia e
dogmas do povo cristdo compreende muitas narrativas: da origem do homem e da
mulher, dos milagres de Jesus etc. (Gancho, 1991, p.4)

A narrativa é uma forma de expressdo que tem acompanhado o ser humano desde os
tempos mais antigos. Desde as gravac@es em pedra nas cavernas até 0s mitos transmitidos ao
longo das geracdes, passando pela Biblia, que contém historias que narram a origem do ser
humano, os milagres de Jesus e outros aspectos da cultura cristd. Através de diferentes formas
e midias, a narrativa tem desempenhado um papel fundamental na transmissdo de historias,
conhecimentos e crencas ao longo da histéria da humanidade.

Mas a magia da narrativa ndo se limita apenas a sua capacidade de nos envolver, ela
também nos permite interagir com a histéria. Quando nos deparamos com uma narrativa bem
construida, ndo somos meros espectadores, nos tornamos parte integrante da trama. Podemos
torcer pelos personagens, nos surpreender com reviravoltas inesperadas e até mesmo refletir

sobre nossa propria existéncia.



Para compreender melhor a importancia da narrativa, é fundamental explorar os
diferentes tipos discursos dentro da narrativa. Na obra "Como Analisar Narrativas" de Gancho
(1991), apresenta informacdes sobre o discurso direto, indireto e indireto livre. O discurso direto
é utilizado para reproduzir as falas dos personagens exatamente como foram ditas, enquanto o
discurso indireto é utilizado para relatar o que foi dito sem reproduzir as palavras exatas. Ja o
discurso indireto livre € uma técnica que mistura caracteristicas do discurso direto e indireto,
permitindo que o narrador transmita os pensamentos e sentimentos dos personagens de forma
mais livre e subjetiva.

Borges (2019), afirma que as narrativas em primeira pessoa sdo aquelas em que o
narrador é um personagem da trama e conta a historia a partir de sua perspectiva, enquanto as
narrativas em terceira pessoa sao aquelas em que o narrador € um observador externo e conta a
histéria a partir da perspectiva de um ou mais personagens. J& as narrativas multiplas séo
aquelas em que a histdria é contada a partir de diferentes perspectivas de personagens, podendo
ser primeira ou terceira pessoa.

O expoente nessas abordagens sobre narradores na prosa é Gérard Genette (1972), um
teorico literario francés conhecido por suas contribuicdes para a analise da narrativa. Em sua
obra "Discurso Narrativo”, ele propde uma classificacdo dos narradores em trés categorias
principais: o narrador intradiegético, o narrador extradiegético e o narrador autodiegético.

O narrador intradiegético é aquele que faz parte da histdria que esta sendo contada. Ele
pode ser um personagem secundario ou até mesmo o protagonista da trama. Esse tipo de
narrador tem acesso direto aos eventos e as experiéncias vividas pelos personagens, pois esta
inserido no mundo ficcional. Sendo assim, ele pode trazer uma perspectiva subjetiva para a
histdria, ja que esta envolvido emocionalmente com os acontecimentos e pode ter suas proprias
opinides e interpretacdes. A presenca desse narrador pode influenciar a forma como o leitor
percebe 0s acontecimentos e 0s personagens.

Por outro lado, o narrador extradiegético estd fora da histéria que esta sendo contada.
Ele ndo faz parte do mundo ficcional e possui um conhecimento mais amplo dos eventos e
personagens do que um narrador intradiegético teria. No entanto, é importante ressaltar que
nem todo narrador extradiegético é onisciente. Alguns podem ter um conhecimento limitado
dos eventos ou podem apresentar apenas uma perspectiva especifica sobre a historia. A escolha
do ponto de vista do narrador extradiegético é fundamental para determinar como a histdria sera
apresentada ao leitor.



J& o narrador autodiegético é aquele que também €é o protagonista da histéria que esta
sendo contada. Ele narra os eventos vividos por si mesmo, oferecendo ao leitor uma visao
interna das experiéncias e emogdes do protagonista.

Um outro autor que fala sobre tipos de narradores é a Gancho (1991, p. 20). Em sua
obra, ela define os tipos existentes e diz que 0 é 0 narrador em terceira pessoa ¢ o “que esta fora
dos fatos narrados, portanto seu ponto de vista tende a ser mais imparcial”, mas ndo ¢ o que
acontece na obra de Mario de Andrade.

Mais a frente, Gancho (1991) classifica o narrador em terceira pessoa em dois ramos: 0
intruso e o parcial. O primeiro é aquele que intromete a todo tempo da narrativa — € o que nos
interessa aqui — sempre esti esbogando comentarios, “que fala com o leitor ou que julga
diretamente o comportamento dos personagens” (p. 20). J& o segundo, ¢ aquele se identifica
com um personagem da e passa a defende-lo, “permitindo que ele tenha mais destaque na
historia” (p. 20). Dessa forma, vemos que, em alguns momentos, o narrador quer ser o
personagem e acaba ofuscando os protagonistas.

No que quis respeito aos personagens, a analise e compreensdo desses tém sido
estudadas em diversas areas académicas, como literatura, teatro e psicologia. Esses personagens
desempenham um papel crucial na constru¢do de uma obra, sendo responsaveis por transmitir
ideias, valores e emogdes ao leitor ou espectador. Na literatura, por exemplo, é por meio das
caracteristicas e motivagdes dos personagens que podemos explorar temas complexos e
universais, como a condi¢do humana, a moralidade e a justica.

Além disso, a interpretacdo dos personagens pode revelar aspectos da sociedade em que
a obra foi produzida, permitindo uma reflexdo mais profunda sobre questdes politicas, culturais
e historicas. Dessa forma, compreender e analisar 0s personagens sdo essenciais para uma

abordagem critica e aprofundada das obras literarias e artisticas.

O personagem € um importante elemento da narrativa, pois ele é quem vivencia 0s
fatos narrados, e em torno do qual, muitas vezes, organiza-se a economia narrativa. E
muito importante para o aluno que esta se iniciando na analise de narrativas entender
que um personagem ¢ um “ser de papel” e ndo de “carne ¢ 0sso” e, por esse motivo,
ao ser analisado é necessario levar em conta as outras instancias, categorias e
elementos que fazem parte da narracdo onde este personagem esta inserido. (Reales,
2008, p.18)

O personagem é um elemento importante na histéria porque & quem vive 0s
acontecimentos narrados. Ele pode ser usado para organizar o enredo da histéria. E importante
entender que um personagem € apenas ficticio e deve ser analisado junto com outros elementos

da narrativa.
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Nesse sentido, os personagens desempenham um papel fundamental na construcao de
uma obra literaria, pois sdo eles que impulsionam a trama, criam conflitos e despertam o
interesse do leitor. Existem dois tipos principais de personagens: os planos e os redondos. Os
personagens planos sdo aqueles que possuem caracteristicas simples e previsiveis. Eles
geralmente representam estere6tipos ou arquétipos, com personalidades fixas e sem muita
profundidade psicoldgica. S&o aqueles que ndo passam por grandes transformacdes ao longo da

histdria e tém um papel mais secundario na trama.

A partir dessa visdo, apresenta a nogdo semioldgica de personagem ndao como um
dominio exclusivo da literatura, mas como pertencente a qualquer sistema semiotico.
Discute os dominios diferentes e os diversos niveis de analise, colocando a quest&o
do herdi/anti-her6i e da legibilidade de um texto como pontos que divergem de
sociedade para sociedade e de época para época. Tomando como ponto de partida trés
grandes tipos de signos, visdo pautada na divisdo semantica, sintaxe e pragmatica
preconizada pelos semidlogos e semioticistas, Philippe Hamon define trés tipos de
personagens: Personagens “referénciais”: sdo aquelas que remetem a um sentido pleno
e fixo, comumente chamadas de personagens histéricas. Essa espécie de personagem
estd imobilizada por uma cultura, e sua apreensdo e reconhecimento dependem do
grau de participacdo do leitor nessa cultura. Tal condi¢do assegura o efeito do real e
contribui para que essa espécie de personagem seja designada her6i. (Brait, 2004,
p.46).

A nocdo de personagem nao se restringe apenas a literatura, mas pode ser encontrada
em qualquer sistema de signos. Existem diferentes dominios e niveis de andlise dos
personagens, e a questdo de heroi ou anti-heréi e a legibilidade de um texto podem variar de
sociedade para sociedade e de época para época.

A professora Beth Brait (2004) explora a evolucdo da personagem na narrativa
afirmando que personagens para comentar sobre a sociedade e a politica criando personagens
que representam diferentes grupos sociais, ideologias e valores. Através dessas personagens, 0s
escritores podem explorar questdes sociais e politicas, como desigualdade, injustica, corrupcao,
opressao, entre outras. Além disso, as personagens podem ser usadas para criticar ou satirizar
figuras politicas ou sociais especificas, ou para representar ideias ou movimentos politicos. Em
resumo, as personagens sdo uma ferramenta importante para o0s escritores explorarem e
comentarem sobre a sociedade e a politica em suas obras literarias.

E importante ressaltar que Brait (2004) sugere que a evolucdo da personagem na
literatura reflete as mudancas na sociedade e na cultura, uma vez que as personagens sdo criadas
pelos escritores para refletir a realidade e as questdes da época em que foram escritas. Os
escritores usam personagens para comentar sobre a sociedade e a politica, criando personagens

que representam diferentes grupos sociais, ideologias e valores.
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3. A dualidade: Narrador ou personagem?

Nessa se¢do, analisaremos 0s aspectos narrativos da obra dando énfase na presenca

massiva do narrador, seja nas caracterizacdes e interferéncias de maneira geral.

3.1 O enredo de Amar, Verbo intransitivo

Com base no romance Amar, verbo intransitivo, é possivel perceber que o amor entre o
herdi e a heroina € o tema central do livro, mesmo que ele ndo possua capitulos ou titulos. De
acordo com Reis e Lopes (1998, p. 356), 0 romance € um género narrativo que tem tido grande
importancia na literatura moderna, sendo capaz de retratar os conflitos e o desenvolvimento do
homem na sociedade.

Amar, verbo intransitivo € um romance modernista da primeira fase (1922 - 1930) que
reflete o sentimento de destruicdo defendido pelo autor durante a Semana de Arte Moderna.
Além disso, a obra revela contradi¢cdo no proprio nome, visto que o verbo "amar" € transitivo
direto, e ndo intransitivo.

As personagens centrais sdo da familia Sousa Costa, com destaque para Felisberto Sousa
Costa, 0 pai, que mantém o regime patriarcalista em vigor. Carlos Alberto, seu filho
primogénito, é o0 “protagonista” do drama amoroso, ao lado da governanta Fraulein — nomeada
como professora do amor — que cuida da instrucdo das irmés de Carlos. Fraulein e Carlos se
apaixonam, mas sua relagdo é interrompida quando ela deve partir em busca de outro cliente.

O enredo gira em torno da contratacdo de Fraulein por Felisberto para a iniciacdo sexual
de Carlos, com o objetivo de protegé-lo de prostitutas e doencas. Dona Laura, esposa de
Felisberto, inicialmente deseja que Fraulein va embora, mas é convencida do contrario pelo
marido. Ao final, o pai arma um flagrante e convence Carlos de que a trai¢cao foi cometida por
ele. Fraulein parte e Carlos supera sua dor ao longo do tempo.

O romance se passa em Sao Paulo, no inicio do século XX, o que permite a Mario de
Andrade mesclar o tema original de seu livro com a pesquisa bibliografica e o panorama social
da época. Apesar da inovacado, o autor mantém o equilibrio em sua escrita.

O enredo do romance foi inovador ao abordar um tema exdético de forma corajosa, indo
além dos padrdes habituais na narrativa. O tema em si era inédito para a época, quando o

dinheiro era considerado a solucdo para todos os problemas, inclusive para a iniciacdo sexual
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segura de um jovem que buscava formar uma familia respeitavel ao encontrar a mocga certa. No
entanto, a contratacdo de uma profissional do amor para realizar a iniciacdo sexual do filho
dentro de casa revela a hipocrisia da burguesia daguela época.

No comecgo, Carlos ndo demonstrava muito interesse pelos estudos com sua nova
professora. No entanto, & medida que convivia mais com ela, seu interesse comegou a se
manifestar, especialmente pela dedicacdo dela em relacdo a tudo relacionado a Alemanha, o
que o levou a aprender rapidamente o vocabulario da lingua alemd. O narrador relata com
sutileza 0 momento em que Carlos se manipula seu érgao sexual pensando na governanta.

Durante as aulas, a professora e 0 rapaz iniciam um caso amoroso que se desenvolve ao
mesmo tempo em que ele aprende intensamente o alemdo. Com o passar do tempo, eles
comecam a se encontrar no quarto dela. Dessa forma, o narrador expde uma situacdo de
hipocrisia e revela a complexidade da sexualidade humana por meio dessa aparente professora
de piano que se revela uma iniciadora sexual.

Uma vez cumprida a missdo de ensinar o amor, chegou a hora de Fraulein partir e
ensinar outros alunos. Ela e Felisberto armaram um flagrante para que tudo acabasse de forma
dramatica. Os amantes foram surpreendidos no quarto dela. Como parte do acordo feito, o pai
repreendeu o filho, pois caso Fraulein engravidasse, eles teriam que se casar.

O desfecho da historia ndo traz surpresas. Fraulein recebeu o pagamento combinado e
partiu, enquanto o amante ficou enlutado. A vida continuaria para Carlos, provavelmente
seguindo os passos do pai. A "méae do amor” teria mais dois ou trés alunos para depois voltar a
Alemanha e se casar com o parceiro idealizado.

A obra transcorre de forma linear e, ao abordar o ritual de iniciacdo do adolescente,
revela o intuito socioldgico do autor ao escolher esse assunto. No inicio do século XX, a
sociedade passava por transformacdes devido ao surto industrial e a acumulacéo capitalista. A
burguesia, representada pela familia Sousa Costa, estava em ascensdo rapida e promovendo
uma agitacdo e patrocinio das artes. A dualidade observada nesse romance, em que a sociologia
se mistura a literatura, invade a estrutura familiar da burguesia paulistana, expondo sua
moralidade e seus preconceitos, além de abordar os sonhos e a adaptacdo dos imigrantes
emergentes na efervescente Pauliceia - Sdo Paulo.

Moisés (2001) afirma que, apds o "idilio"® entre Fraulein e Carlos chegar ao fim, o autor

se vé obrigado a prolongar a narrativa, o que justifica a inser¢do de seus comentarios ao longo

3 Reportemos a Massaud Moises (1972, p. 224) apud (Bastos, 2017, p. 38) que define o idilio como um termo de
origem grega e que designa uma pequena composicao poética de inspiracdo pastoril, que, geralmente, trata de
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da obra. Para embasar essa afirmacdo, ele destaca um trecho de uma carta enviada por Méario
de Andrade a Manuel Bandeira sobre o novo romance: "O livro € uma mistura incrivel. Tem
tudo la dentro. Critica, teoria, psicologia e até romance: sou eu. E eu pesquisador.” (Andrade,
1958 apud Moisés, 2001, p. 60).

Em relacdo ao tipo de personagem, Moisés (1977) explica que existem dois tipos: 0s
personagens planos e os personagens redondos. Elza, ou Fraulein, é uma personagem redonda,
pois possui uma dimensdo que falta aos outros personagens e também possui uma série de
qualidades e/ou defeitos complexos. Ela € culta, & autores como Schiller, Goethe, Nietzsche,
Shakespeare, Shopenhauer, Heine, Racine e Romand Rolland.

Ela foi criada para denunciar a marginalizagcdo das mulheres em um mundo machista e,
sendo autbnoma, sabia e razoavel, estava além da moralidade comum. A alema acreditava que
sua raca estava acima das outras, pois considerava a familia sempre em primeiro lugar. O ideal
era que as mulheres gordas, claras e ferteis mantivessem-se saudaveis para que homens
igualmente saudaveis se unissem a elas. "De raca superior, como ela. Os negros sdo de raca
inferior. Os indios também. Os portugueses também." (Andrade, 2013, p. 63). A falta de
consideracao da governanta pelos brasileiros € uma constante ao longo da obra.

Ela reclama que eles sdo preguicosos para estudar, diferente dela, que decorou o
dicionario de Michaelis pagina por pagina antes de vir para o pais. Ela também reclama da
forma como os brasileiros falam, ndo utilizando sujeito, verbo e complemento nessa ordem, o

gue muitas vezes faz com que ela ndo entenda a conversa.

3.2 O verdadeiro protagonista: o narrador intruso

Ao analisar a obra Amar, verbo intransitivo com base nas teorias sobre narradores,
podemos perceber que o verdadeiro protagonista € o narrador intruso. Isso porque o narrador é
aquele que conta a histdria e tem um papel fundamental na construcao do enredo. O narrador
intruso na obra se intromete nos acontecimentos da historia e interfere na vida dos personagens.
Ele ndo apenas narra 0s eventos, mas também expressa suas opinides, julgamentos e reflexdes

sobre os personagens e suas agdes.

Nas narrativas mais simples, a trama se da seguindo a sequéncia cronoldgica dos
acontecimentos; enquanto nas obras mais complexas, o autor joga com a

assuntos amorosos, religiosos ou utdpicos. O lirismo destas composicGes € marcado pela forte afetagéo do discurso,
que se apresenta repleto de confidéncias e pensamentos intimos.
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temporalidade e cria histdrias em que o roteiro se desenvolve sem que a sequéncia dos
fatos seja linear. Eco (1994) utiliza a mesma proposicéo para opor enredo e historia.
“Um texto narrativo pode nao ter enredo, mas ¢ impossivel que ndo tenha historia ou
discurso” (ECO, 1994, p. 42). O enredo, para o autor, realiza-se no entrelagamento da
temporalidade da histéria, de modo que a trama narrada ndo se apresente em sequéncia
cronoldgica. Para Volli (2007, p. 103), o eixo de narragdo utiliza recursos como 0s
“de expansdo e de contragdo do entrelacamento, bem como o de inversdo
cronolégica”, com o objetivo de proporcionar ao leitor uma experi€éncia mais
prazerosa de leitura, que leve & frui¢do da narrativa. (Borges, 2019, p.36).

O narrador é essencial na construcdo do enredo, pois € ele quem seleciona e organiza 0s
eventos a serem narrados, determinando a ordem e a forma como a historia sera apresentada ao
leitor. Além disso, o narrador pode influenciar a interpretacdo e a compreensao da historia ao
dar sua propria visdo dos eventos e dos personagens. Ele pode apresentar um ponto de vista
neutro e imparcial, ou ter uma perspectiva subjetiva, valorizando ou desvalorizando certos

aspectos da historia.

Fraulein era pras pequenas a definicdo daquela moca... antipatica?... Ndo. Nem
antipatica nem simpatica: elemento. Mecanismo novo da casa. Mal imaginam por
enquanto que sera o ponteiro do relégio familiar. (ANDRADE, 2013, p. 17, grifos
Nossos)

()

Fraulein é senhorinha modesta e um pouco estUpida. Ndo é dama nem padre de
Bourget. Pois uma vez em defesa préopria afirmou: “Hoje a filosofia invadiu o terreno
do amor”, que surpresa pra nds! Ninguém esperava por isso, ndo ¢ verdade? Dai uma
sensagdo de discordancia, eminentemente realista. (ANDRADE, 2013, 41, grifos
Nossos)

()

Estava muito pouco Fraulein no momento. Porque Fraulein, a Elza que principiou este
idilio era uma mulher feita que néo estava disposta a sofrer. E a Fréaulein deste
minuto € uma mulher desfeita, uma Fraulein que sofre. Fraulein sofre. Porque sofre,
estd além de Frdulein, além de alema: € um pequenino ser humano. (ANDRADE,
2013, p. 44, grifos nossos).

Nas passagens acima, Mario de Andrade (2013), apresenta e caracterizar Fraulein de
maneira diferente em cada uma, deixando o leitor & margem para interpretacdes e inferéncias.
Dessa forma, verificamos que o leitor fica perdido no decorrer da narrativa, pois as informagdes
destoantes impedem que os fatos coadunem. A imagem de Fraulein é construida como uma
pseudogovernanta mas, na verdade, era uma prostituta aos olhos da sociedade. Nesta relacéo,
s0 havia interesses. Por parte dela, precisava do emprego e Carlos, sentia-se atraido

sexualmente. N&o se tornou uma relagdo amorosa, fato observado nas entrelinhas p6s-narracéo.
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Gonzaga (2012, apud, Silva; Alves, 2010, p. 2) afirma a excessiva e dubia caracterizagéo

de Fraulein, que impede a fluidez do romance.

As andlises dos personagens, especialmente no caso de Elza, sdo confusas, sobretudo
no que tange a sua origem étnica. Em dado momento, 0 romance parece que vai se
construir sobre o conflito entre o temperamento alemé&o e a psicologia do brasileiro.

]

N&o podemos esquecer, o narrador também pode adicionar camadas de complexidade a
narrativa ao brincar com a temporalidade, como mencionado anteriormente. Ao criar historias
que ndo seguem uma sequéncia cronolégica, o narrador pode provocar intrigas, instigar a
curiosidade do leitor e criar um efeito mais cativante na leitura.

Essa intromissdo do narrador influencia diretamente na compreensédo da obra. O leitor
tem acesso aos pensamentos e sentimentos dos personagens de uma forma mais profunda, o
que contribui para uma maior empatia e identificacdo com eles.

Uma das caracteristicas marcantes do narrador intruso em Amar, verbo intransitivo é
sua ambiguidade. Ele se posiciona como um observador imparcial dos acontecimentos, mas ao
mesmo tempo revela suas proprias emocdes e opinides. Na citacdo abaixo podemos perceber

com sobriedade uma das suas intromissoes:

[...] Porém, obedeco a vérias razGes que obrigam-me a ndo contar a cena do quarto.
Mas como serd impossivel dormir, ao leitor e a mim, ambos naquela torcida pelo
triunfo do Carlos, vamos gastar este resto de noite, resolvendo uma questdo pancuda:
quais eram as relacGes de fato entre Férlein e o criado Japonés? Inimigos? Quem me
falou que eles se entendem?” [...] Pois é. Castro Alves cantava que na ultima
contingéncia da calamidade, quando a queimada galopa destruindo matos, sacudindo
as trombas curtas de fogo no ar, a cor¢a e o tigre vdo se unir ha mesma rocha.
(Andrade, 2013, p. 51).

No excerto acima, percebe-se que o narrador opta por ndo descrever a cena a seguir, no
momento da construgdo do climax. Ao invés disso, ele analisa a relagdo entre Tanaka,
funcionario também da casa com Fraulein, embebido de conflitos de origens.

Theodor Adorno (2003, p. 60) em Notas da Literatura assevera que “A nova reflexdo ¢é
uma tomada de partido contra a mentira da representacdo, e na verdade contra o préprio
narrador, que busca, como um atento comentador dos acontecimentos, corrigir sua inevitavel
perspectiva. A violacao da forma € inerente a seu proprio sentido”. Desse modo, 0 narrador tem
esta funcdo dentro do romance que vai além de comentar os acontecimentos.

Estas digressbes ndo sdo novidades, pois Machado de Assis € conhecido por esta

caracteristica de dialogar com o leitor. Todavia, o faz de forma dial6gica e inferindo as reacdes
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que o leitor porventura terd no desenvolvimento da histdria. A seguir, vemos a maneira como
o narrador de (Machado de Assis) interfere a histéria, dando pinceladas sobre as sensacdes do

leitor frente ao desenvolvimento dos fatos.

Comego a arrepender-me deste livro. N&o que ele me canse; eu ndo tenho que fazer;
g, realmente, expedir alguns magros capitulos para esse mundo sempre é tarefa que
distrai um pouco da eternidade. Mas o livro é enfadonho, cheira a sepulcro, traz certa
contragdo cadavérica; vicio grave, e alias infimo, porque o maior defeito deste livro
és tu, leitor. Tu tens pressa de envelhecer, e o livro anda devagar; tu amas a narracdo
direta e nutrida, o estilo regular e fluente, e este livro e 0 meu estilo sdo como 0s
ébrios, guinam & direita e & esquerda, andam e param, resmungam, urram, gargalham,
ameacam o céu, escorregam e caem [...] (ASSIS, 1994, p. 79).

Por outro lado, o narrador de Mario de Andrade em Amar, verbo intransitivo além de
dialogar, aponta sua opinido sobre as relagfes entre 0s personagens, embasando em outras
referéncias.

Sendo assim, majoritariamente entrecortada entre narracdo e acdo, conclui-se que o
narrador possui mais espago que os proprios atores, tornando-se o protagonista e gerando certo
desconforto nos leitores. Contudo, ndo tira o mérito desta audaciosa obra do século XX, ao

abarcar um tema mascarado pela sociedade da época.

Considerac6es Finais

Em suma, o modernismo teve uma influéncia significativa no Brasil ao romper com 0s
padrdes estabelecidos e trazer uma nova forma de expresséo artistica. Dentre 0s grandes nomes
desse movimento, destaca-se Méario de Andrade, que desempenhou um papel fundamental na
disseminacéo das ideias modernistas.

Uma das contribuicBes mais marcantes de Mario de Andrade foi a valorizacdo do
narrador e do personagem em suas obras. Ele explorou a subjetividade do narrador, trazendo
uma narrativa mais proxima da realidade e apresentando um olhar mais individual sobre os
acontecimentos. Além disso, seus personagens eram complexos, com caracteristicas
multidimensionais e muitas vezes representando diferentes camadas da sociedade brasileira.

Ao analisar a obra Amar, verbo intransitivo, podemos perceber o carater revolucionério
e desafiador de seu trabalho. Mario de Andrade aborda questdes tabu da época, como a
sexualidade e o papel da mulher na sociedade. O livro quebra paradigmas e traz reflexdes
profundas sobre os relacionamentos humanos, as convencdes sociais e a busca pela liberdade

de expressao e de escolhas.
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De maneira deslumbrante, Mario de Andrade apresentou sua obra como uma
provocacao a sociedade conservadora da época, iluminando os temas obscuros e estimulando
discussbes importantes. Sua abordagem sensivel e critica foram essenciais para avangos
posteriores na literatura e nos pensamentos brasileiros.

Assim, o trabalho de Mario de Andrade no modernismo brasileiro foi verdadeiramente
desafiador, ndo apenas por sua estética inovadora e na construcdo narrativa, mas também por
revelar a profundidade das contradi¢fes sociais e humanas do pais. Sua obra continua a ser uma
fonte de inspiracdo e reflexdo, contribuindo para a compreenséo e a transformacao da cultura

brasileira.
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gt g fonlit
Academido (a) — Jorge Luiz Ferreira

Campos Belos — Goias, dia 14 de dezembro de 2023.
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Unl - Campos Belos
ANEXO |

TERMO DE CIENCIA E DE AUTORIZACAO PARA DISPONIBILIZAR PRODUCOES
TECNICO-CIENTIFICAS NO REPOSITORIO INSTITUCIONAL DA UNIVERSIDADE
ESTADUAL DE GOIAS.

Embasado na Lei Federal n° 9.610, de fevereiro de 1998, e na qualidade de titular dos direitos
autorais, AUTORIZO, a Universidade Estadual de Goids (UEG) a disponibilizar
gratuitamente o documento em formato digital no Repositorio Institucional da UEG
(RVUEG), regulamentado pela Resolugdo CsU n° XX/2022, sem ressarcimento de direitos
autorais, em consonancia com a permissao assinada abaixo, para fins de leitura, download e
impressao, a titulo de divulgacdo da producdo cientifica na UEG, a partir desta data, sendo
assegurado o direito a0 embargo temporério da publicacdo em sua totalidade, a excecdo dos
metadados, no repositorio em razio de patente ou publicacdo de livro e/ou artigo cientifico.

1. IDENTIFICACAO DA PRODUCAO CIENTIFICA

( ) Monografia (graduacgéo) (X) Artigo cientifico

( ) Relatorio Técnico ( ) Capitulo de livro

( ) Plano de negdcios ( ) Livro

( ) Revisdo de literatura ( ) Projeto de software

( ) Produto técnico e educacional — Tipo:

Nome completo do autor: Jorge Luiz Ferreira
Matricula: 12018002299

Titulo do trabalho: QUEM E O PROTAGONISTA? A PRESENCA MARCANTE DO
NARRADOR EM AMAR, VERBO INTRANSITIVO

Curso / Programa: Letras — Lingua Portuguesa/Inglesa e suas Respectivas Literaturas

Campus / Unidade / Polo: Campus Nordeste — Unidade Universitaria _de Campos Belos
Data de defesa: 14 de dezembro de 2023 — &s 17h30min

2. RESTRICOES DE ACESSO AO DOCUMENTO!

Os casos de restricdo de acesso, previstos em regulamento, poderdo ser embargados por um

periodo de até 12 (doze) meses a partir da data de defesa. Havendo justificativa o periodo

1 De acordocom Lattes.
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podera ser prorrogado por até 12(doze) meses dependendo de solicitagdo formal por parte do

autor, em formulario especifico, e deferimento do pleito pela sua Coordenacdo de curso.

2.1 O documento esta em processo de solicitacdo de registro de patente? () SIM (X) NAO
2.2 O documento sera publicado como capitulo de livro ? () SIM ( X) NAO

230 documento estd em processo de submissdo de artigo em revista cientifica? () SIM (X)
NAO

3. DECLARAGAO DE DISTRIBUICAO NAO-EXCLUSIVA

O(a) referido(a) autor(a) declara que:

® A producdo cientifica especificada € fruto de seu trabalho intelectual de forma original
e por isso, detém os direitos autorais da producdo técnico-cientifica e ndo fere os
direitos autorais de terceiros (pessoa ou entidade), tanto quanto lhe é viavel saber.

® Existindo material/informacdo/dado do qual ndo detém os direitos de autor, assegura
que conquistou a autorizacdo do detentor dos direitos de autor para outorgar a
Universidade Estadual de Goias, os direitos requeridos por esta licenca, e reitera que
0s materiais de terceiros estdo claramente identificados/citados/referenciados no
conteudo do documento submetido.

® (Caso 0 documento entregue seja baseado em trabalho apoiado ou financiado por outra
instituicdo que ndo a Universidade Estadual de Goids, cumpriu todas as exigéncias do
respectivo acordo ou contrato e, portanto, ndo ha embaraco na disponibilizacéo.

® Estd ciente do Regulamento do Repositério Institucional da UEG aprovado pela
Resolugdo CsU n° xx/2022.

Campos Belos — Goias, 18 de dezembro de 2023
Local e data

Jirnge Soann, Fannunes
" Assinatura “do autor(a)
Jorge Luiz Ferreira

@A\Qu’\—u &hw,\c&b @du

Assinatura do orientador (a)
Carlos Fernandes Alves




