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Introducio

A questdo cultural no Brasil necessita de uma analise critica que comporte
principalmente a figura feminina negra como ser historico e os esquemas simbdlicos que agem
em funcdo de seu apagamento cultural, em especifico, aquelas que ousaram produzir criticas a
essa violéncia estrutural impregnada nos processos de reflexdo sobre as desigualdades presentes
no tecido social. E entendivel que grande parte da produgio académica que se tem no momento
nao se direcione a essa linha de debate por ser algo recente e que ¢ despercebivel por
aparentemente se engajar em outros segmentos de discussdo que ndo sdo suficientes para
abarcar toda a complexidade envolvente. A luta negra feminina ¢ uma vertente a parte porque
alcancam instancias maximas de segregacao, objetificagcdo e sujeicao que nos dias de hoje ainda

sao observados em dados os indices de feminicidios negros.

Parte-se de uma proposta de analise sobre a cololaria de ser uma mulher negra que
assume posi¢do ndo convencional de critica e denlincia aos sistemas de opressao patriarcal,
racista e misogino apresentando singularidade da luta feminina negra no Brasil relegando essa
figura ao estado de opressao, descaso e esquecimento, tornando-a vitima de um de processo de
desconsideragdo histdrico do sujeito intelectual negro; resultante de uma projecao cultural, que
¢ um processo de ser ver através do enfoque do outro e de “ser” a partir disso, usando referéncias
principalmente eurocéntricas, o que pode ser perfeitamente explicavel, visto que tracos da

dependéncia colonialista nesse aspecto ainda ndo foram de todo desconstruidos.

Nesse sentido, um estudo sobre a obra de Carolina Maria de Jesus € um simbolo da luta
negra em favor de direitos, expondo cada uma a seu modo, a posi¢ao social frente as demandas

que se apresentam da mulher. Ao passo que sucintamente reivindica sua posi¢do como ser
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historico e produz ferramentas, no caso mais obvio a escrita, para se estabelecer. Trata-se,
também de um estudo sobre como as relagdes de poder se estabeleceram ao longo da historia
do Brasil no tocante a sujeicdo do negro e da volubilidade e eficiéncia dos esquemas
condicionantes que atuam para que a cultura seja um instrumento atuante em favor da
manutengao de classes, o que conflui diretamente sobre como tratamos passivamente a cultura.
O ser receptivo e peca fundamental nesse sistema e ¢ concebido aqui como aquele que por
algum motivo alheio ndo é capaz de refletir sobre o valor que a cultura opera diante dos conflitos
existentes em sociedades que aspiram injusticas € que necessitam dessa passividade para

perpetua-las.

Criar mecanismos de reflexdo sobre o modo com que minorias t€ém sido tratadas e o
limiar entre o preconceito estrutural que permeia a cultura brasileira desde seu processo
colonizador sdo critérios fundamentais para a atuagdo consciente do historiador diante da gama
de possibilidades que lhes sdo apresentadas, assim, cré-se que o caminho para atingir objetivos
propostos pela pratica ética, e que nao se limita a apenas essa profissao, sao de refletir, avaliar
e desmistificar, através de uma pesquisa cientifica bem elaborada aquilo que percebemos que
ndo estd moralmente certo dentro do tecido social, ¢ que somente a historia, aliada a outras

ciéncias humanas pode explicar.

1. Historia e Literatura: fonte e objeto do historiador

A producao historiografica vem passando no decorrer do tempo, em especial, ao longo
do século passado por um extenso periodo de mudancas e reestruturacdes. Assim, diante das
transformagdes no modo de se pensar a historia, surgiu a necessidade de se incorporar novas
possibilidades (fontes) de acesso ao universo socio cultural de determinado espago/tempo. A
partir desse universo de ampliagdo dos elementos que integram o fazer histérico, buscaremos,
discutir neste capitulo a relacdo entre a Literatura e a Historia, e como esta nova “fonte” pode
fornecer mais elementos para a construcao da historiografia de determinada época e populagao.
Contudo, antes de adentrarmos especificamente na relacdo entre Literatura e Histdria,
buscaremos esclarecer alguns elementos referentes a Historia Cultural, por entender que essa
corrente de produgado da histdria € a que abre maior possibilidade a incorporacao de novas fontes

(JUNIOR, 2007, p.01).

A Histéria Cultural surge como uma forma de contrapor a produgdo historiografica
tradicional que, segundo Chartier (1994), ¢ composta por dois projetos de construcao da
“historia”, onde por um lado, se buscava o estudo das sociedades antigas ou contemporaneas a
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partir do paradigma estruturalista, que tratava de “identificar as estruturas e as relagdes que,
independentemente das percepgoes e das intengdes dos individuos, comandam os mecanismos
econdmicos, organizam as relagdes sociais e engendram os discursos”; e, por outro lado,
formular rigorosamente as relagdes estruturais que eram o objeto proprio da historia, onde o
historiador supunha que o mundo social “¢ escrito em linguagem matematica” e dedicava-se a

estabelecer suas leis.

A partir dos “avangos” da Histoéria Cultural, Chartier (1990) percebe uma mudancga nos
paradigmas de producdo historiografica, com a incorporacdo de novos elementos
(principalmente os culturais) e destaca que essa “nova historia” estava fortemente ancorada,
para além da diversidade dos objetos, dos territdrios e dos costumes, nos mesmos principios

que sustentavam as ambigoes € as conquistas das outras ciéncias sociais. E afirma que,

Nos ultimos dez anos foram essas certezas, longa e amplamente partilhadas, que
foram abaladas. De um lado, sensiveis a novas abordagens antropologicas ou
sociologicas, os historiadores quiseram restaurar o papel dos individuos na construgéo
dos lagos sociais. Dai resultaram varios deslocamentos fundamentais: das estruturas
para as redes, dos sistemas de posi¢des para as situagdes vividas, das normas coletivas
para as estratégias singulares. (CHARTIER, 1994, p. 98).

A literatura passa entdo a fornecer uma versao da “historia real” pelos olhos de um
observador privilegiado — o escritor, que mesmo quando ndo possui o objetivo explicito de
“fazer historia” com sua obra, acaba por fornecer uma juncdo de elementos e caracteristicas

capaz de “dizer a histéria” em que se insere. Desta forma, como afirma Sevcenko (2003, pg.

30),

A literatura portanto fala ao historiador sobre a histéria que ndo ocorreu, sobre as
possibilidades que ndo vingaram, sobre os planos que ndo se concretizaram. Ela é o

testemunho triste, porém sublime, dos homens que foram vencidos pelos fatos.

Pensando que as narrativas, sejam historicas ou literarias, ou outras, constroem uma
representacao acerca da realidade, procura-se compreender a produgao e a recepgao dos textos,
entendendo que a escrita, a linguagem e a leitura sdo indivisiveis e estdo contidas no texto, que
¢ uma instancia intermedidria entre o produtor e o receptor, articuladora da comunicagdo e da
veiculacdo das representagdes. Desta forma, ha uma triade a considerar na elaboracdo do
conhecimento histérico, composta pela escrita, o texto e a leitura. No que se refere a instancia
da escrita ou da produgdo do texto, o historiador volta-se para saber sobre quem fala, de onde
fala e que linguagem usa. Ja ao enfocar o texto em si, o que se fala e como se fala sdo questdes

indispensaveis. No trato da recepgdo, visa abordar a leitura de um determinado receptor/leitor
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ou de um grupo de receptores/leitores, tratando das expectativas de quem recebe o texto, de sua

contemplagdo, ou seu enfrentamento ou resisténcia a ele (PESAVENTO, 2004, p. 70).

Para Chartier (1990), todo documento, seja ele literario ou de qualquer outro tipo, ¢
representacdo do real que se apreende e ndo se pode desligar de sua realidade de texto
construido pautado em regras proprias de produgdo inerentes a cada género de escrita, de
testemunho que cria “um real” na propria “historicidade de sua producado e na intencionalidade
da sua escrita”. Desta forma, todo tipo de texto possui uma linguagem especifica, na qual foi
produzido, propria de um segmento particular de produgao, e esta ocorre considerando dadas
regras peculiares ao meio intelectual de onde emerge, ao veiculo em que serd veiculada e ao

publico a que se destina.

A intermediagdo da Historia com outras disciplinas resultou numa grande diversidade
de estudos, com a incorporagdo de pensamentos por todas elas, isso permitiu que diferentes
conhecimentos e pontos de vista fossem explorados em uma iniciativa comum. A pluralidade
de instrumentos, temas, abordagens e procedimentos, ocasionaram mudancgas no territério do

historiador, descortinando novos campos para semear.

Dessa forma, pode-se concluir que a literatura ndo esta, na maior parte preocupada com
“detalhes historiograficos”: Quantificar brevemente a vida a dados estatisticos, indices
demograficos, infindaveis graficos imensuraveis e, normalmente imprecisos. Dados que dao
um carater demasiado raso da vida; elimina, pois todo o efeito caodtico que ¢ a existéncia
ontoldgica. Ora, a importancia que se tem ao ler um texto historiografico cujo propodsito ¢é
demonstrar os métodos cientifico-ortodoxo /metodoldgico-iluminista. Portanto, o compromisso
da literatura esta vinculado a perspectiva de uma “realidade ficticia”.Talvez o autor, quem nos
escreve, viveu tal experiéncia ou ndo,e, simplesmente a inventa por um unico propdsito: Narrar
sua experiéncia, suas impressoes, etc. O texto literario liga-se a um pequeno universo
(microcosmos) que se confunde, ou mesmo situa-se no macrocosmos desenvolvendo-se desde
uma simples a mais complexa “praxis social”. Embora diz- se que ¢ impossivel,e nao
duvidamos de se apreender a realidade por meio de uma mimesis literaria, o autor e, portanto,
a literatura ndo possui grandes pretensdes a verdade orientada, mas sim, aprimorar, por que nao,

a sua percepcao de mundo.

A literatura ¢ fonte para a Historia por se tratar de um fragmento sociocultural —
englobando, entretanto, partes muito especificas de uma realidade, apesar da sua natureza

ficticia, no entanto, historica. Realidade esta, por sua vez, imbuida de tracos, marcas, se
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preferirem; de um passado representado através do imaginario que ¢: sintoma de algo que,
desde o passado, venha ao encontro dos problema postos, fornecendo possibilidades de

resposta. (PESAVENTO, 2003, p. 39)

Neste aspecto, a historiografia aproximar-se-ia da Literatura por uma necessidade, a
priore, epistemologica, afirma Pesavento. Ora, o método histérico em meados do século XX,
ainda com os resquicios do pensamento cartesiano (método cientifico) e focado no materialismo
historico dialético. Enfim, apds todos os desdobramentos econdmicos, politicos, sociais,
culturais, éticos — conflitos existenciais, seria o termo correto — entrara em uma séria crise
paradigmatica. Serd, entdo, necessdrio uma: reorientagdo dos paradigmas explicativos da
realidade, que dao entrada em cena, no terreno da Histodria, introduzindo novos referenciais que

a aproximam da literatura. (PESAVENTO,2003, p.33)

Historia e Literatura, de acordo com Pesavento, possuem a mesma natureza constituva:
ambas se configuram a partir de uma “narrativa que constroi um enredo e desvenda uma trama”
(PESAVENTO, 2003). Ou seja: A Historia ¢ uma urdidura discursiva de acdes encadeadas que,
por meio da linguagem e de artificios retoricos, constréi significados no tempo

(PESAVENTO,2003, p.33).

Importante salientar que, para Pesavento, uma vez a Histéria, narrativa do passado, esta,
vincula-se diretamente ao conceito de representacdo’. Representacio esta “que encarna a ideia
de uma substituicdo, ou ainda da presentificagdo de uma auséncia.” (PESAVENTO, 2003, p.
33). Deparamo-nos, pois, com uma forte ligacdo entre discurso historico e o literario, afinal de
contas, o imaginario que tanto alimenta ambos os discursos, afirma Pesavento, trata-se de um
complexo sistema de representagoes sociais a partir do real, a fim de atribuir significado(s) ao
mundo que nos rodeia. Aqui nos aproximamos de um debate crucial e, portanto, objetivo deste

capitulo, entre realidade e fic¢ao.

Em primeiro lugar “h4 uma distin¢do entre os compromissos de cada narrativa com a

realidade” (PESAVENTO, 2003). A Historia, por sua vez ¢:

(..) narrativa do que aconteceu, mas ndo ¢ mimesis, ¢ tradu¢cdo de uma alteridade no
tempo, o que implica recriar formas de representar o mundo que ndo sdo mais as
nossas, e que obedeciam a outras razdes e sentimentos. Para tanto, as estratégias
ficcionais do historiador estariam presentes na escolha, selecio e rejei¢do de materiais,

4 “No entendimento de Deleuze, a representagdo, oriunda de Platdo e Aristoteles, busca subsumir a identidade.
As consequéncias dessa subordinacao sdo claras: do ponto de vista da representagdo, aquilo que ndo corresponde
ao modelo transforma-se em algo “monstruoso”, um “simulacro”. Fragmento retirado de Histéria verdade e
tempo / Marlon Salomon (Org.) — Chapecd, SC: Argos, 2011. p. 98)
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organiza¢do de um enredo, escolha e uso de palavras e metaforas, desvendando de
sentidos implicitos. (PESAVENTO, 2003, p. 35).

O historiador ¢ responsavel por “inventar”, afirma Janior (2007), o passado de acordo
com o que se quer evidenciar juntando os elementos necessarios (as fontes) de um complexo
quebra cabeca, cujas pecas jamais estarao fixadas, afinal de contas, sempre havera um vendaval
epistemologico a fim de bagunca-las e reorganiza-las respectivamente. De acordo com
Pesavento, a Historia configura-se por meio de um “exercicio ficcional” de sua propria escrita.
Isto ¢, o historiador, enquanto detentor desta escrita ficcional da Historia, apenas o faz por meio
de vestigios historiograficos, deste passado outrora presente-vivo inserido e decodificado nas
fontes que comprovam a veracidade do seu discurso, além disso, ele ndo € capaz de atravessar,

nao lhe € permitido, porque:

O historiador esta preso a algo que tenha ocorrido e que tenha deixado tragos
objetivos, pois ele ndo cria tragos, ele os descobre, pela pergunta que faz e o que cria
realmente € a versdo interpretativa. (PESAVENTO, 2003, p. 35)

A narrativa histérica, embora construida a partir de elementos ficcionais e linguisticos, os
mesmo da literatura, ndo o faz deliberadamente. Neste aspecto a Literatura levara o historiador,
nao obstante, a embarcar na “temporalidade da escritura” (PESAVENTO, 2003, pag. 40), ou
seja, numa realidade literaria permeada de uma sensibilidade comum a um momento no
passado. O autor (aquele quem escreve) € quem experimentou; foi quem andou pelas ruas sujas,
foi quem sentiu todos os aromas, dos mais agradaveis aos mais decrépitos de uma Franga, por
exemplo, pos-revolucdo, ou por Santa Maria durante a Inconfidéncia Mineira, observando as
mazelas de um Brasil pouco aprofundado nos livros didaticos. Esse autor, por ser criador de
uma realidade ficticia ¢, sobretudo, de acordo com Pesavento, um leitor da realidade que

observa e senti. E ¢ essa riqueza de texturas sociais, por assim dizer, dentre elas:

angustias e temores, os sonhos ¢ desejos que animavam as expectativas dos homens
de uma certa época” (...) a Literatura [pois] é sempre um registro — privilegiado — do
seu tempo. (PESAVENTO, 2003, p. 40)

Voltemos um pouco no nosso raciocinio. A Historiografia por muito tempo focou suas
analises em aspectos ora politicos, ora econdmicos respectivamente. Uma Historia, entretanto,
pronta e acabada, que resume, por exemplo, as modificagdes no arranjo politico
demasiadamente pormenorizado, enfadonho, além do uso de complexos graficos (enigmaticos)
da producao industrial; desconsiderando, assim, todo o carater sociocultural das experiéncias
humanas, dando origem a todo um complexo imagindrio de representacdes. A proposta da Nova
Historia Cultural ¢ trazer a Historia novos tons ontologicos e, claro, novas personagens que

somarao o todo desta equacao que se chama vida.
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Essa dimensao literaria, cujos tragos ontoldgicos nos parecem reais” e, mais importante,

vivos ao executar a leitura do texto ficcional. No entanto, “o discurso literario estd limitado pelo
dominio das formagdes discursivas da fic¢do presentes naquela sociedade” (BACCEGA, 2007,

p. 73). De acordo com Baccega:

Fazer Literatura, diferentemente de fazer historia, supde uma consciéncia estética que
permite ao artista se colocar certos problemas sobre a realidade que ele vive ou que
lhe é relatada e responder artisticamente a estes problemas. (BACCEGA, 2007, p. 74)

A abordagem da Nova Histéria Cultural ao trabalhar com a Literatura é extrair, ¢
perceber, compreender, observar a(s) sensibilidade(s) do cotidiano, aquilo que nao esta
explicito e, portanto, resguardado ao dominio do imagindrio, numa linguagem imagética

comum ao tempo que se investiga, afinal de contas:

(-..) Todo evento histérico ¢ cultural e simbodlico e precisa de alguma forma de
linguagem ou de simbologia para acontecer, para estabelecer os lagos de comunicagéo
entre os homens, sem os quais ndo haveria economia, politica ou sociedade, nem
mesmo objeto ou sujeito. (...) [Nao obstante] Qualquer evento historico € uma mistura
tal de variaveis, ¢ fruto do entrelagamento de tantos outros eventos de natureza
diferenciada, que sempre visualizamos apenas parcialmente e pomos em evidéncia
apenas alguns destes elementos que o constituem (JUNIOR, 2007, p. 27-29).

Nesse aspecto, a Literatura ¢ importante linguagem simbolica que comunica aos membros de
uma sociedade o imaginario vigente, por mais que este imaginario, em construc¢do, pareca oculto por

estar no nivel do inconsciente coletivo, no entanto, possui uma estrutura propria. Baccega afirma:

(...) a literatura, enquanto conjunto de obras organizadas de uma determinada maneira,
ou seja, enquanto conjunto de obras com “normas” especificas de producao que as
identificam como arte feita com palavras e ndo com outro discurso qualquer dentro
daquela sociedade, ¢ parte da realidade dialdgica, e, como tal, refrata o ser social.
(BACCEGA, 2007, p. 77)

Mediante as disposi¢des e pretensoes tanto do discurso historico quanto do literario. Cabe-nos,
de antemdo, compreendermos a seguinte questdo: O que ¢ a realidade? Durval Muniz de

Albuquerque Junior, no entanto, nos fornece uma luz, ele afirma:

(...) O real —longe ser o mais concreto, o mais passivel de ser conhecido e apreendido,
longe de ser algo que possui uma verdade que poderia ser conhecida — seria o que
escapa a compreensdo. O real seria a vida pura, a vida crua, seria o informe; seria o
que sempre aparece construido precariamente; seria o doloroso caos em que podemos
nos atolar e nos perder; seria a desterritorializagdo absoluta, o coragao selvagem da
existéncia. (...) A Historia nasce, assim, ja desconfiando dos outros sentidos que nao
o olhar, estabelecendo esta ligagdo central no pensamento ocidental, entre a verdade
e a visdo. (...) A luta da Histdria contra o mito, contra a lenda, vai desbastando a
realidade de uma boa parte de seus elementos, tornando-a seca e dura, vai objetivando-
a, livrando-a dos fantasmas que povoavam o pensamento tragico € que remetiam a

5 Aqui se liga a ideia do real ao conceito da verossimilhanga, ou seja, o fato da Literatura se isentar do
compromisso a Verdade torna-a, despretensiosamente, um discurso, embora ficcao, € ainda possivel. Bem
diferente da “Historia dos Vencedores”, influenciou, de modo ideologico, a constru¢ao de um passado
mascarado de verdade, mas completamente falsificado.
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voragem de nosso desejo, as solicitagdes amorais de nosso corpo, que remetiam para
o retorno a natureza, ao nosso devir-animal a nos espreitar como este comego, esta
origem, de que de que estamos sempre nos interrogando e de que buscamos nos afastar
(JUNIOR, 2007, p. 46).

No entanto, salienta Jinior, ha um grande risco da Historia, ao executar sua profunda
exegese da realidade, eliminando aspectos elementares e constitutivos da cultura humana; tais
elementos sdo testemunhos de antigos valores, cuja representativa € suprimida pela objetivagao.
A Histoéria, seguindo tal pressuposto, objetiva a objetividade do real, ou seja, resumi-lo ao
maximo que puder até torna-lo uma sintese coerente da vida, desconsiderando, pois, toda a
complexidade vital e as varias personagens que a compdem. E aqui que notamos a grande

incompatibilidade da Historia com a Literatura. Ela, a Historia:

(...) seria estd narrativa do fazer-se homem, de nosso processo de civilizagdo e,
portanto, de nossa saida da barbarie, de nosso dominio progressivo sobre as forgas
sem dominio que habitam nosso corpo. A historia seria uma narrativa solar que
desconfia das sombras, que busca esclarecer ¢ aclarar, que busca tornar visiveis os
seres que ontem ndo passavam de sombras na caverna. (...) recusa o sombrio o negro,
os abismos, que também fazem parte da realidade, que ¢ o real dos homens, da vida,
realidade que a Literatura continua a procura de figurar. (...) dai por que a Historia
seria um discurso com dificuldade de perceber que, as vezes, a luz em vez de revelar
as coisas, oculta-as, j4 que ndo deixa ver a sua dimensdo sombria. (...) serd a
Literatura, o romance, que surgird como o texto que ainda podera tocar nesta parte
negada e proibida da realidade, tdo negada que precisara disfargar-se de ficcio para
falar. (...) [Finalmente] A Literatura ¢ que pode falar deste mundo informe das
sensagdes, mundo que estd proximo do inumano. (...) mais identificada com as
paixdes, com a sensibilidade, com a dimensdo poética e subjetiva da existéncia, com
a prevaléncia do intuitivo, do epifinico (JUNIOR, 2007, p. 49)

A Histéria por assumir uma metodologia cientifica, preocupada com a verdade,
estabelecendo esse “pacto com a luz” (idem), acaba por desconsiderar as por¢des periféricas,
devido a sua observagdo direcionada pelo feixe da luz. Ora, quem se habilitaria a olhar parar o
escuro, 16cus do incerto, do inseguro e incompreendido pela historiografia, quando se tem a
frente um caminho bem iluminado (objetivado, esclarecido e enxertado de sentido) onde se
podem perceber todos os pontos? Ha quem assuma tal empreendimento. Portanto, o objetivo
da Literatura ndo sdo os eventos historicos em si, ela ndo pretende comprovar o que a historia
j& o faz. Ela, a Literatura, tem a capacidade de exprimir as abstra¢des de uma existencialidade,
embora, sua abordagem seja no ambito da fic¢do; suas elucubragdes narrativas e descritivas nos
da a ideia do possivel. O seu carater verdadeiro, ndo esta contido em fontes que suscitam a
existéncia de um passado. Muito pelo contrario, o discurso ficcional é verdadeiro, ¢ real, quando

aborda as relagdes humanas, ou como prefere Lukacs (1997), as praxis sociais.
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1. Carolina(s) e a escrita de si como escrita do Nds, mulher negra: o caso do quarto
do despejo

No livro Quarto de Despejo, a autora retrata a vida cotidiana em uma favela de Carolina
Maria de Jesus, o texto carrega de modo fiel a luta de uma catadora de lixo que tenta sobreviver
na grande cidade de Sao Paulo. Os relatos aqui expressos pela autora datam de 15 de julho de
1955 a 1 de janeiro de 1960.

Em meio as diversas dificuldades relatadas no texto, algumas chamam bastante atengao,
como a dificuldade de ser mae solteira em meio a um cendrio de extrema pobreza, fato esse

narrado pela autora ja no inicio do livro, quando a mesma diz:

Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par de sapatos para
ela. Mas o custo dos géneros alimenticios nos impede a realizagdo dos nossos desejos.
Atualmente somos escravos do custo de vida. Eu achei um par de sapatos no lixo,
lavei e remendei para ela calgar (JESUS, 1960 p.09).

A autora relata que ¢ mae de trés filhos e que se desdobra para alimentar e criar sua
familia sozinha, como catadora de reciclaveis e lavadeira ela se esfor¢a para dar conta de tudo,
contudo, muitas das vezes acaba sentindo que todo o esfor¢o tem sido pouco frente a
necessidade da familia.

Intimeras vezes ao longo do texto, a autora deixa transparecer o sentimento de raiva,
com o cansaco ¢ a revolta de ndo conseguir suprir as necessidades basicas da familia. De acordo
com Carolina, as vezes se pegou pensando que precisava comprar pao, sabao e leite para os
filhos, e os treze cruzeiros ndo dava. Chegava em casa, nervosa e exausta e pensava na vida
dificil que levava, catava papel, lavava roupa para duas pessoas, permanecia a rua o dia todo e
sempre estava faltando mantimentos.

E nitido nos relatos de Carolina Maria o cenario de frustagio e extrema pobreza do qual
ela e sua familia se encontram, apesar disso, a fé de dias melhores sempre este presente da vida
dessa mulher, que por diversas vezes no texto vemos que a fé. A importancia da crenca religiosa
para essa mulher ¢ bem clara no texto: Eu estava indisposta, resolvi benzer-me. Abri a boca
duas vezes, certifiquei-me que estava com mau olhado. A indisposi¢ao desapareceu sai e fui ao
seu Manuel levar umas latas para vender (JESUS, 1960 p.09).

Essa mulher lutadora encontra na fé motivagao e forca para seguir a diante, assim como
muitas vezes ¢ na fé¢ que ela encontra explicagdo para as adversidades cotidianas, como
representado na citacao da autora acima, de como uma indisposi¢ao € justificada como algo de

ordem espiritual.
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O presente livro retrata com uma riqueza de detalhes as particularidades da vida dessa
mulher trabalhadora expondo a sua dura realidade, frente ao seu constante esfor¢o para sua
familia sem passar por maiores dificuldades além das ja vivenciadas, descreve a escritora, “Sai
indisposta, com vontade de deitar. Mas, o pobre ndo repousa. Nao tem o privilégio de gosar
descanso. Eu estava nervosa interiormente, ia maldizendo a sorte. Catei dois sacos de papel.
Depois retornei, catei uns ferros, uma lata, e lenha” (JESUS, 1960 p.10).

Pelo fato de ser a unica que provem o sustento da familia, essa mulher trabalha dia e
noite para dar conta da crianga dos seus filhos, e os “seus meninos”, modo como a autora se
refere aos filhos, ficam muito tempo sozinhos em casa e constantemente sao alvo de criticas
dos vizinhos que afirmam que as criangas sdo “mal inducadas”.

Apesar de ndo deixar claro no texto, a autora atribui a reagdo dos vizinhos para com os
seus filhos pelo fato de ela ser mae solteira: “Elas alude que eu nao sou casada. Mas eu sou
mais feliz do que elas. Elas tem marido....” (JESUS, 1960 p. 14). No decorrer do texto, a autora
enfatiza que sabe a cor da fome e ela seria amarela, a mesma havia visto o amarelo algumas
vezes no decorrer de longos anos e tentava fugir o maximo dessa sensagdo que segundo
Carolina, antes de comer via o céu, as arvores, as aves, tudo amarelo, depois que comeu, tudo
normalizou-se aos seus olhos.

Além do arduo trabalho para prover o sustento de sua casa, Carolina recebia doagdes e
buscava os restos de alimento nas feiras e até no lixo quando era necessario, pois segundo a
autora a tontura do alcool impede de cantar, mas a da fome ¢ capaz de fazer tremer, e era horrivel
sentir s6 ar dentro do estomago.

E perceptivel ao longo do texto que pior que a fome da autora, a fome que mais doia era
ela ver os filhos com fome, e foi assim, tentando escapar da fome, da miséria, da pobreza e da
violéncia que o relato de Carolina foi sendo escrito. Relato essa que narra uma histéria de
sofrimento e de resiliéncia de uma mulher que lida com todas as dificuldades impostas pela
sociedade e apesar disso consegue transformar tudo isso em histéria da vida vivida no limite.

Ao final da leitura, chegamos a conclusdao de que apesar de viver envolta pela fome,
miséria, violéncia, tristezas e uns poucos momentos de felicidades, ao invés de se lamuriar
Carolina preferir escrever, talvez para fugir da triste realidade.

Tal escrito faz uma analise no ambito social histérico a partir das condi¢des que
produziram os relatos de Carolina Maria de Jesus, levando em consideragdo o contexto historico
no qual a autora vivenciava e o imaginario da mesma, fatos esses que se mostraram de grande

relevancia para producdo e veiculacdo desses relatos. De acordo com Machado (2006), essa
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analise possibilitou apresentar a desenvolvimento dessas duas dimensdes € o instrumento
metodoldgico utilizado para compreender o dominio social historico presente nos relatos.

O referido texto diz respeito a um ensaio que teve por finalidade a analise dos papeis
desempenhados pelo ato da leitura e pela escrita na obra “Quarto de despejo”, que relata um
cotidiano de fome, miséria, marginalizac¢ao e violéncia vivenciado pela autora do livro. A obra
de Carolina Maria de Jesus, demostra o quanto a escrita fez dessa mulher sujeita de si mesma,
visto que por meios das dificuldades, angustias e frustragdes ela se tornou um sujeito social ao
passo em que retratou a pobreza e a miséria presente em seu cotidiano.

A escrita da experiéncia vivenciada ou a literatura de testemunho de Carolina
caracteriza-se ndo so pela descrigdo intimista, mas também por um forte tom de dentincia. Os
constantes questionamentos politico-sociais presentes no diario de desta mulher, assim como
as denuncias da discriminagdo social que ela sofria marcam a marginalizagdo dentro da
marginalizag¢do: Carolina era discriminada por ser pobre, negra, mulher, catadora de papel, mae
solteira e escritora.

Em véarios momentos do texto Carolina deixa claro o quanto preza a sua liberdade ao
afirmar e reafirmar que cria sozinha os filhos, que mantém sozinha sua familia, que ¢ dona de
si e que domina seus impulsos. Nesse sentido, a inser¢ado de um homem em sua vida pode ser
vista como uma ameaca, a partir do momento em que este se configura como elemento de
dominagdo capaz de paralisar o seu processo de afirma¢do enquanto mulher, mae e escritora.

Outro ponto de relevancia na obra ¢ a possibilidade de leitura e da escrita que diferem
Carolina dos demais moradores da favela, conferindo a ela um certo status social. A leitura e a
escrita, enquanto praticas solitarias, sdo interrompidas pela necessidade de reflexdo, pela
manifestagdo do imagindrio. A fome, a miséria, a violéncia sdo os fatos do cotidiano que
alimentam a escrita de Carolina. Dessa forma, a escrita do seu diario, enquanto relato da
experiéncia, esta fortemente marcada pela angustia, pela dor, pela inconformidade, pela fome.
A autora registra também a limitagdo da escrita e a dificuldade de simbolizar o que esta para
além da sua realidade sofrida.

A escrita diferencia Carolina dos demais moradores da favela, naquele universo
marcado pelo analfabetismo ela se torna um incomodo, um ser fora do lugar. Pelo fato de
autodenominar-se escritora, antes mesmo da publicagdo do livro, ela ¢ insultada pelos
moradores por almejar um status intelectual que, de acordo com o senso comum. Ao
documentar nos seus cadernos o cotidiano da favela, ao tornar publico o que ¢ aparentemente

privado, Carolina torna-se indesejada no ambiente onde vive. Ela passa a usar a escrita para se
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defender: diante das agressdes verbais o argumento € sempre o mesmo: registrar nos cadernos
o nome daqueles que a insultam.

Outra questdo importante e que ndo podemos deixar de mencionar aqui diz respeito ao
constante questionamento por parte da autora das condi¢des subalternas e miseraveis em que
se encontram os negros nesse pais. Carolina faz um paralelo entre a escravidao que vigorou no
Brasil por quase 400 anos e uma nova forma de aprisionamento.

Essa andlise realizada por Elisangela Aparecida Lope, enfatiza que a pratica da leitura
e 0 ato da escrita desempenham um papel transformador para Carolina Maria de Jesus. E através
da escrita que ela formula e reformula sua realidade marginal, processa e reprocessa suas dores
e anglistias. E na leitura que ela transcende a sua condigdo marginal, é através da escrita que
ela alcanca o sonho da casa de alvenaria.

Nao ¢ novidade para quem ja teve a oportunidade de ler os relatos de Carolina Maria de
Jesus, que sua obra ¢ permeada por fortes determinacdes e a enfatizacdo de um novo imaginario,
que para Machado (2006), acabou por violar os codigos que sustentavam a imobilidade,
perenidade e reproducao da desigualdade social no pais, criando, assim, outras significacdes
imaginarias sociais.

A dimensao imaginaria de Carolina na visdo da autora que andlise a obra foi buscada no
impacto dos escritos sobre a sociedade e na compreensdo do universo de Carolina, encerrado
em preconceitos (contra nordestinos, sirios, favelados), em dicotomias (brancos e pretos; ricos
e pobres; trabalhadores e malandros; cidade e favela) e em conservadorismos (politicos, sociais,
morais), dos quais ela se libertou parcialmente ao escrever.

E inegavel que Carolina foi detentora de um imaginario social inédito e transformador,
e essa analise realizada por Machado (2006), possibilitou de forma mais abrangente a grandiosa
aceitagdo da obra “Quarto de despejo” e a incoeréncia permeada pelo abandono da autora no
Brasil, haja vista que todo esse abandono e descaso passou ao passo em que seu livro foi aceito.

Mais uma vez a andlise realizada por Machado (2006), permitiu visualizar que além
ignora-la e faze-la ser esquecida em virtude de ser insubmissa € se encontrar em um espago
temporal a qual, supostamente a ela ndo cabia, visto que ela era tida como preconceituosa e
conservadora para a sua época.

O que fica de entendimento ¢ que uma mulher negra, humilde, com pouco estudo,
enfrentando todos os desafios e imposic¢des sociais, depois de tanto trabalho e sofrimento viu-
se reconhecida, apesar de terem aproveitado de sua ingenuidade encerrou seu trilhar com

dignidade, e a certeza que possibilitou mudangas no imaginario social.
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CONCLUSAO

Jesus esboga em seus escritos, sua vida didria lutas que se persistem em varias
semanas ela moradora de uma ocupagao na grande Sao Paulo vive de catar lixo para sustentar
sua familia, tendo de crias seus filhos pequenos sem o auxilio de um homem. Conta-nos a
realidade deixa familia com poucas condi¢des de vivéncia sendo que as vezes ndo se tem um
pao seco para se comer ndo teve a oportunidade de ir em escolas se quer frequentar uma
faculdade, tendo uma moradia simples na conjuntura de seus vizinhos com quem se vive em
um nao tao perfeito estado amigavel.

A autora diferente de varios outros autores que vemos descore sobre suas realidades,
um ponto diferente de outros autores que estamos acostumados que camuflam a verdade do
leitor, pelo contrario ela retrata sua realidade seus problemas enfrentados os descrevendo de
uma tal maneira que da para perceber a triste realidade em que ela vive. Mas como ela mesma
fala ndo por ter pouco e ser pobre que ela deixa a triste chegar em sua vida, mesmo nao
comendo deixando o de comer para seus pequenos Carolina segue sua vida sofrida com muita
garra, ela relata que tem dias que da vontade de desistir que ja trabalhou doente que o que
mais doia era ver seus filhos com fome entdo ela era obrigada a trabalha para ter um pao duro
na mesa.

Seus escritos contam também sobre sua vivendo-a com seus vizinhos que alguns
bebem, brigam no meio da rua, xingam seus filhos, mas nem por isso ela guarda rancor de
alguém, vemos que a forma da autora descrever seus dias se encaixa na vida de muitos
brasileiros. Podemos ver também no livro que Carolina repudia um a cao do governo que s
vai atras da populagdo quando necessita do seu voto na urna, pessoas estas que sofrem essa

falta de aten¢do do governo
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