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RESUMO

29

A escolha do tema “O perfil dos Sertanejos a partir do filme ‘O Auto da Compadecida’”, deu-
se por ter assistido ao filme varias vezes e ter grande interessante pelos personagens principais
Jodo Grilo e Chico e suas atitudes para garantir sua sobrevivéncia em meio a miséria e
exploracdo social. Foi observando esses personagens que surgiu o interesse em discutir o
perfil dos sertanejos nordestinos apresentado neste filme, levando em consideracdo as suas
dificuldades em sobreviver em um ambiente hostil. O objetivo da pesquisa sera analisar o
perfil do sertanejo, a partir desses dois personagens, contextualizando-os tanto dentro da
historia do filme, como na histéria brasileira. A fonte utilizada para a realizacdo da pesquisa
sera 0 proprio filme. Nosso estudo sera uma pesquisa bibliografica, baseada em obras de
autores como Ferraz (2004), Gama (2010), Mascarenhas (2006), Pereira (2006) entre outros.
O trabalho sera organizado em dois capitulos: o primeiro, “Encontros e desencontros no ‘Alto
da Compadecida’”, tera como objetivo contar a historia do filme, chamando a atengdo para
Seus personagens e suas principais caracteristicas, focando, principalmente, em aspectos da
religiosidade e a vida do homem nordestino. J& no segundo, “Jodo Grilo e Chico: espertos,
corajosos, malandros e religiosos”, discutiremos as caracteristicas presentes nos dois
principais personagens do filme, Jodo Grilo e Chico.

Palavras-chave: Sertdo. Malandragem. Medo. Riso
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INTRODUCAO

O sertdo e os sertanejos sdo elementos retratados em diversas manifestagdes artisticas,
como a pintura, novelas, filmes, literatura, entre outras formas. Suas particularidades dao
origem a historias e a producdes que chamam a atencdo do publico para a forma de vida
nesses lugares e para as singularidades que esse povo carrega. Entre os autores que retrataram
esse tema esta Ariano Suassuna, que escreveu artigos, ensaios académicos e livros que deram
origem a filmes, entre outras obras sobre o0 sertdo e seu povo.

A escolha do tema “as Imagens dos Sertanejos a Partir no Filme O Auto da
Compadecida” ocorreu apds assistir o filme varias vezes ¢ interessarmo-nos pelos
personagens principais, Jodo Grilo e Chico, observando, principalmente, 0 modo como agiam
para sobreviver em meio a miséria e exploragdo social, em um ambiente hostil, entre 0s anos
de 1889 e 1930.

O auto da Compadecida apresenta, por meio da comédia e drama, as praticas
excludentes, proprias do inicio da Republica Brasileira, e como os sertanejos Chicd e Jodo
Grilo agiam para sobreviver neste contexto, dai a relevancia de seu estudo para a academia,
bem como para o Curso de Historia.

Para realizar o trabalho sera utilizado com fonte filme “O Auto da Compadecida”, que
retrata o inicio da década de 1920, periodo da chamada RepuUblica Velha ou Primeira
Republica. Nesse sentido, Neves (2010) lembra que o Brasil apresentava dois cenarios: o
primeiro refere-se & Capital Federal e as principais cidades brasileiras, onde vive-se em um
ritmo alucinante, devido ao desenvolvimento econémico e as ondas de imigracdo européia. O
segundo cenario, o das fazendas, das vilas do interior e dos sertdes, sdo locais onde, segundo a
autora, a vida transcorria lenta e sem sobressaltos, “firmemente alicer¢ada no privilégio, no
arbitrio, na logica do favor, na inviolabilidade da vontade senhorial dos coronéis e nas rigidas
hierarquias assentadas sobre a propriedade, a violéncia e o medo” (NEVES, 2010, p.15).

E neste cenario, no nordeste brasileiro, que transcorre a acdo da referida obra
cinematogréafica — dirigida por Guel Arraes — que, de acordo com Mascarenhas (2006), se
enquadra nos géneros comédia e drama. O elenco é formado pelos atores Matheus
Nachtergaele, Selton Melo, Marco Nanini, Fernanda Montenegro, Denise Fraga, Lima Duarte,
Rogério Cardoso, Diogo Vilela, Mauricio Gongalves, Virginia Cavendish, Paulo Goulart,

Luis Melo, Bruno Garcia, Enrique Diaz e Aramis Trindade. A obra, foi escrita no ano de



1955, por Ariano Suassuna, para ser encenada como uma peca de teatro, que foi exibida em
1956. Nos anos de 1999 e 2000 foi adaptada para a televiséo e cinema, respectivamente.

Pensando nisso, esta pesquisa tera como problematica discutir quais as imgens dos
sertanejos nordestinos apresentadas no filme ‘O Auto da Compadecida’, a partir das
personagens do Jodo Grilo e Chicd. Nesse sentido, a fonte utilizada sera o filme em quest&o.
E o objetivo proposto para a pesquisa sera analisar o perfil do sertanejo, a partir dos dois
personagens ja citados, contextualizando-os tanto dentro da histéria do filme e da historia
brasileira.

Lembrando que a fonte utilizada para a pesquisa sera o filme “O Auto da
Compadecida” — dirigido por Guel Arraes, baseado na obra de Ariano Suassuna, de mesmo
nome — torna-se necessario uma discussdo sobre a ulitizacdo desse tipo de fonte. Nesse
sentido, recorre-se a leitura de Ferro (2010) que nos lembra que o cinema é uma invencdo que
se propagou pelo mundo e tornou-se uma forma de expressdo. Por isso, os “filmes tém sido
uma fonte interessante e rica de informagdes histdricas, podendo servir de suporte para a
construgdo de analises historicas, que envolvem tematicas diversificadas” (FERRO, 2010,
p.54).

Contudo, o uso de filmes como fonte de pesquisa nem sempre foi tdo frequente como
na atualidade, pois, de acordo com Ferro (2010), o filme, por muito tempo, nédo foi
considerado como uma fonte histdérica e assim “o cinema ainda ndo era nascido quando a
Historia se constituiu, aperfeicoou seus métodos, parou de narrar para explicar. A ‘linguagem’
do cinema revela-se ininteligivel e, como a dos sonhos, ¢ de interpretagdo incerta” (FERRO,
2010, p.25). Isso significa que o cinema ainda € uma fonte mais recente de anélise e, por isso,
muitas vezes encontra alguma resisténcia de pesquisadores e tedricos.

Em detrimento disso, Kornis (1992) afirma que o filme é capaz de proporcionar
imagens, indicios e conhecimentos as pessoas que assistem, ganhando espaco entre 0S
historiadores, “pois tem uma visdo propria dos fatos, podem levar o telespectador a ter contato
com uma realidade a qual ele ndo viveu, gerando no mesmo conhecimentos e uma capacidade
analitica e argumentativa” (KORNIS, 1992, p.240). Dessa maneira, ao retratar um momento
histérico, um fato ou determinada realidade, o filme, pode servir de fonte para o pesquisador,

para que ele compreenda melhor algum assunto, além disso,



Esta definicdo é o ponto de partida que permite retirar o filme do terreno das
evidéncias: ele passa a ser visto como uma construcdo que, como tal, altera a
realidade através de uma articulacdo entre a imagem, a palavra, 0 som e 0
movimento. Os varios elementos da confeccdo de um filme - a montagem, o
enguadramento, 0s movimentos de camera, a iluminacéo, a utilizacdo ou ndo da cor
- sdo elementos estéticos que formam a linguagem cinematogréafica, conferindo-lhe
um significado especifico que transforma e interpreta aquilo que foi recortado do
real (KORNIS, 1992, p.240)

O autor quer dizer que os filmes tém a visdo particular de seus produtores, porém
baseiam-se em pesquisas histdricas, em experiéncias vividas e, por isso, sempre tem algo a
ensinar, levando o publico a refletir sobre determinados fatos. Nesse sentido, segundo Kornis
(1992), o filme pode “servir como fonte historica, possuindo uma linguagem muito
diferenciada de outra fonte, assim como um apelo diferenciado diante do publico”. (KORNIS,
1992, p. 241)

A utilizagdo dessa fonte foi, segundo Kornis (1992, fruto das preocupacdes da “Nova
Historia Francesa que reconheceu o cinema como um objeto de estudo e prop6s novas
questdes para a historiografia a partir da mesma” (KORNIS, 1992, p. 241). E, sendo assim, o
autor deixa claro que, ao utilizar esta fonte, o pesquisador ndo ira apenas relatar e analisar
fatos, mas precisa levar em consideracdo 0 momento histérico analisado, 0s personagens, 0
autor, a producdo, a quem o filme se destina e qual o objetivo desta obra, dentre outros
fatores. Nesse aspecto, Morettin (2003) afirma que foi a partir de 1970 que o cinema (filme)

ganhou caracteristica de objeto histérico, a partir da

Historia Nova, e, o responsavel por esse processo foi o historiador francés Marc
Ferro que produziu uma obra falando dessa relagdo que os filmes possuem com a
histéria, e da necessidade de que seja langado um olhar especial sobre as obras que
podem proporcionar a aquisicdo de conhecimento sobre fatos diferenciados.
(MORETTIN, 2003, p.35)

Outro autor que discute sobre o uso dos filmes como fonte historica € Napolitano
(2005) e esse autor observa que, nesse trabalho, algumas perguntas devem ser realizadas pelo
pesquisador para que essa fonte sirva de suporte para as analises e considera indagagdes sobre
0 papel social dos personagens, os conflitos existentes no roteiro, a forma como a organizagao
social, as hierarquias e instituicdes sociais sdo expressas nos lugares sociais encenados, entre
outras questdes (NAPOLITANO, 2005, p.246-247).

O autor demonstra que mesmo alguém que néo é especialista em filmes pode utiliza-lo
como fonte de pesquisa, principalmente porque o filme ndo registra apenas um contexto

historico-social, mas “cria uma memoria historica propria e essa particularidade precisa ser
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levada em consideracdo. E assim que os filmes retratam momentos historicos,
acontecimentos, problematicas, memorias de praticamente todos os momentos histéricos da
populacdo” (NAPOLITANO, 2005, p.23).

Discutindo a mesma questao, Ferro (2010) afirma que “o filme tem essa capacidade de
desestruturar aquilo que diversas geracdes de homens de Estado e pensadores conseguiram
ordenar num belo equilibrio” (FERRO, 2010, p. 31). Muitas vezes, a sociedade conhece
questdes acerca de determinado momento historico, mas o filme pode demonstrar outra viséo,
outra perspectiva que modifica essa realidade, fazendo assim “com que surjam debates
necessarios sobre determinados fatos e momentos histdricos, fazendo com que até mesmo

aqueles que ndo vivenciaram esse momento, possam dele participar” (FERRO, 2010, p.31).

O cinema proporciona um testemunho singular sobre o tempo, principalmente
porque, sobre ele ndo impde-se outras forgas, como o Estado, que pode mascarar
determinadas verdades a partir de seus interesses e nem mesmo a censura é capaz de
dominar as obras, que tratam sobre questdes das mais simples as mais polémicas,
atingindo as vérias camadas sociais, exprimindo novas ideias, de forma
independente, gerando uma visdo de mundo que até entdo néo existia ou permanecia

mascarada. (FERRO, 2010, p.31)

Enfim, de acordo com Ferro (2010), os filmes trazem a possibilidade de novas visdes
sobre os fatos, “ampliando conhecimentos, democratizando o acesso das pessoas a informagao
e fazendo com que a Histéria amplie suas fontes e proporcione debates mais amplos e
fundamentados” (FERRO, 2010, p.32). Entdo, levando em consideracao a leitura dos autores
mencionados, propde-se a analise do filme “O Auto da Compadecida”.

A partir dessas consideracbes, o trabalho sera organizado em dois capitulos: o
primeiro, “Encontros e desencontros no ‘Alto da Compadecida”, tem como objetivo contar a
historia do filme, chamando a atencdo para seus personagens e suas principais caracteristicas.
O segundo, “Jodo Grilo e Chicd: espertos, corajosos, malandros e religiosos”, propde-se a
discutir essas caracteristicas presentes nos dois principais personagens do filme, Jodo Grilo e
Chicd.



11

1 ENCONTROS E DESENCONTROS NO “ALTO DA COMPADECIDA”

O objetivo deste capitulo ¢ apresentar uma analise sobre a historia do filme “O
Alto da Compadecida”. Para tal, ressaltar-se-4 aspectos da vida do homem nordestino,
destacando as caracteristicas de alguns dos personagens do filme, entre outros aspectos.
Pensando nisso, pode-se afirmar que essa pesquisa Se mostra importante para que se
compreenda de que forma o filme retrata 0 homem e o ambiente sertanejo, evidenciando suas

particularidades.

1.1 Desencontros no “Alto da Compadecida”

O filme O Alto da Compadecida é, segundo Mascarenhas (2006), uma das obras
cinematograficas mais conhecidas no Brasil, por “apresentar personagens populares, que
carregam consigo caracteristicas do povo brasileiro e nordestino, tratando ainda de temas
como o regionalismo e o coronelismo” (MASCARENHAS, 2006, p. 25).

A obra que inspirou o filme, que tem 0 mesmo nome, foi escrita em 1955, por
Guel Arraes e “é uma pega teatral simples” (MASCARENHAS, 2006, p.26), bem-humorada e
que retrata a fé do homem sertanejo, mostrando “o interior nordestino com suas caracteristicas
marcantes e costumes em comum: forte religiosidade (intensidade religiosa regional brasileira
com base no catolicismo popular), tradicdes dos oficios e dificuldades diarias de vida dos
homens” (FERRAZ, 2004, p.12).

A historia do filme é narrada em 1930, quando Chic6 e Jodo Grilo chegam a
cidade de Taperod, no sertdo da Paraiba. Os dois personagens estdo fazendo a propaganda do
filme sobre a “Paixdo de Cristo”, para que possam ganhar dinheiro, uma vez que sdo eles que
trabalham rodando o filme, em meio a muitas confusées — se atrapalhavam com os aparelhos,
filmes e, muitas vezes, o publico nem assistia o final do filme, tudo por culpa da dupla.

Jodo Grilo e Chic6 passam a morar com o padeiro Eurico, que precisava de
ajudantes, mas Chicé acaba se tornando amante de Dora, a esposa do padeiro, enquanto Jodo
Grilo usava o emprego para comer de graca.

O filme conta, dentre outras coisas, a historia do “testamento” de Dora, a cachorra
da patroa, que morreu ap6s comer a racdo dada por Jodo Grilo e Chicd, que estava
envenenada, pois Eurico havia colocado veneno para ratos na ragdo. Logo apds a morte da

cachorra, Jodo Grilo e Chicé tentam convencer o padre a fazer o seu enterro, pois a patroa



12

queria que a cachorra tivesse um enterro cristéo e, se caso o padre o fizesse, 0s personagens se
livrariam da faria dos patrdes pela sua morte. Para convencer o padre em fazer o enterro, Jodo
Grilo inventa uma mentira: diz que a cachorra tinha um testamento e que lhe deixaria dez
contos de réis para o padre e trés para o sacristdo, caso eles realizassem enterro em latim. O
bispo, porém, acha estranha a situacdo e descobre a invencdo dos amigos e, para tentar
ludibria-lo também, Jodo Grilo inventa que seis contos, do testamento da cadela, iriam para a
arquidiocese e apenas quatro para paroquia e, assim, o bispo ndo lhes causou nenhum
problema.

Jodo Grilo e Chico, tentam enganar, também, o major Antonio Morais, que é um
tradicional latifundiario da regido. O major tem uma filha, que se chama Rosinha, e promete
sua mdo a alguém que tivesse bom dote e também que fosse corajoso. A mocga, porém,
apaixona-se por Chico, que ndo tem nem coragem, nem dinheiro, mas Jodo Grilo tem uma
ideia para ajuda-lo a se casar, o que lhes garantiria colocar as maos no dinheiro do major.

O mesmo filme relata, também, a saga de Jodo Grilo tentando provocar um duelo
entre os dois valentdes da cidade: o cabo Setenta e Vicentdo. Tudo isto foi feito para que
Chicé fosse visto, por Rosinha e pelo Major, como um homem valente. A ideia da certo e
Chico pede a médo de Rosinha ao major, que sé aceita a proposta mediante uma condi¢do: no
dia do casamento deveria receber, do noivo, um dote, ou seja, certa quantia de dinheiro e, se
isso ndo acontecesse, perderia a noiva teria uma tira de sua pele das costas arrancada. Chico
concorda com o plano.

Ja quase no final do filme, o personagem Jodo Grilo tentando ajudar o amigo
Chicé a se livrar do pacto feito com o major, convencendo-o a simular sua propria morte. No
dia da execucgdo desse plano, sdo surpreendidos pelo bando do cangaceiro Severino, que
invade Taperoa. O cangaceiro mata o padre, o bispo, a patroa e Eurico, mas também acaba
morrendo em uma armacao de Jodo Grilo, que finge matar Chico para, em seguida, anunciar
que pode ressuscita-lo tocando sua gaita, benzida por Padre Cicero, de quem Severino é
devoto fervoroso.

Severino acredita na armacdo de Jodo Grilo e manda seu capanga lhe dar um tiro
e tocar a gaita, para que ele possa ir se encontrar com Padre Cicero e depois voltar.
Obedecendo a ordem do cangaceiro, 0 capanga atira, mas quando toca a gaita nada acontece.
Chico e Jodo Grilo acabam brigando com o capanga, que leva uma facada. Os dois amigos
fogem com o dinheiro que pegam do defunto Severino, mas o capanga reage e mata Jodo
Grilo e somente Chicé escapa da chacina.

Quando chegam ao céu, todos 0s personagens se reencontram no momento do
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juizo final, que é quando o diabo e Jesus apresentam as acusagdes e defesas contra cada um
deles. Jodo Grilo entdo chama Nossa Senhora para interceder por eles e é isso 0 que ela faz. O
padre, 0 bispo, o sacristdo, o padeiro e sua mulher sdo mandados para o purgatorio. Severino e
0 seu capanga sdo absolvidos e enviados ao paraiso e Jodo Grilo retorna a seu corpo, no
momento em que estava sendo enterrado por Chicd. A nova chance dada a Jodo Grilo
acontece, pois, segundo Nossa Senhora, ele havia sofrido muito com a pobreza e as
dificuldades do lugar em que vivia, mas ndo podia ser absolvido, pois havia cometido muitos
erros. Assim, ele se levanta e dd um grande susto no amigo.

No final da histéria, 0 casamento entre Rosinha e Chic6 acontece, enquanto Jodo
Grilo estava de olho nas moedas que a bisavd de Rosinha havia deixado para a noiva,
contudo, para seu desespero, as moedas ja ndo tinham valor algum. Entdo, os trés personagens
caminham por uma estrada, seca carregando somente um pedaco pequeno de bolo. Nesse
percurso encontram um “mendigo” pedindo comida, dividem com ele o bolo e continuam

caminhando.

1.2 Encontros no “Alto da Compadecida”

Todos os personagens envolvidos na historia do filme sdo bastante caracteristicos

e peculiares. Cordeiro (et al, 2014, p.01) apresenta 0s principais personagens dessa obra:

Jodo Grilo: a personagem principal e em relacdo a quem todas as situag¢fes do filme
se desenrolam. Chicd: melhor amigo de Jodo Grilo, medroso e contador de histérias,
explicando-as sempre com a expressdo “ndo sei, so sei que foi assim”, para qualquer
um que questionasse a veracidade de seus contos. (CORDEIRO, 2014, p. 01).

Apesar de medroso e tido como covarde, de acordo com Cordeiro (2014), Chicé
conquista o publico por sua simpatia, assim como Jodo Grilo. Os dois personagens
relacionam-se, ao longo da histéria, com o Padre Jodo, o Sacristdo e o Bispo, que sdo
representantes da Igreja Catolica e trazem a tona uma reflexdo sobre a corrupgdo no interior
da instituicdo religiosa, evidenciando como membros do clero utilizam seus cargos e a fé das
pessoas para ganhar dinheiro.

Como observa-se, o filme também trata do aspecto religioso e da corrupgao por meio
de personagens bem diferenciados: uns exaltando a fé, como se evidencia em Jodo Grilo e

Chico, que enaltecem Nossa Senhora; outras cenas favorecem uma reflexo sobre a corrupgdo
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dentro da Igreja, como quando o padre aceita dinheiro para fazer o velorio de uma cachorra.
Nesse sentido Cordeiro (2014) lembra que:

Padeiro- homem religioso e sempre preocupado com a fidelidade de sua mulher que
era adultera e muito sedutora. Eles sdo patrdes de Jodo Grilo e Chico, explorando
seus funcionarios que buscam formas de trapacear e enganar seus patrdes.
(CORDEIRO, 2014, p.48)

S&o personagens que tratam da traicdo, da deslealdade, de pessoas que enganam o0s
outros e, por isso, refletem a vida de todo ser humano, que convive com todas essas situacgoes.

Personagens tipicos sao tambem:

Cangaceiro e Severino do Aracaju: sdo os valentGes do sertdo, e que se tornam
assassinos depois que seus familiares sdo mortos por militares. Sdo versdes
adaptadas dos conhecidos cangaceiros como Lampido; Encourado: é a representacao
do Diabo, e que é o acusador no momento do juizo final. (CORDEIRO, 2014, p.19)

Esses personagens (Cangaceiro e Severino) vém para tratar da tematica da
vinganca, uma vez que o crime é uma forma que o cangaceiro escolhe para sobreviver, depois
que seus pais haviam sido mortos pela policia, assim, matar outras pessoas era uma forma
dele se vingar do crime contra sua familia. O demonio e o Encourado tém como func&o julgar
e aumentar a populacdo do inferno (CODEIRO, 2014). Contrariando esses personagens de
sentimentos e agdes negativas, “Manuel: ¢ o Cristo, representa o juiz que da a sentenca para
os réus do julgamento final; A Compadecida: é mée do Cristo, que é uma espécie de advogada
que intercede pelos fiéis, livrando-os do inferno” (CORDEIRO, 2014, p.19).

Sobre o personagem do Cangaceiro, Dutra (2011) considera que este é bastante
caracteristico nas obras que retratam o nordeste e o sertdo brasileiro, onde diversos homens
utilizavam armas de fogo cruzadas ou atravessadas sobre o peito e costas, lembrando a canga

colocada em bovinos. como pode-se observar na imagem a seguir
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Imagem 01: Cangaceiros

N

Disponivel em <http://memoriaglobo.globo.com/programas/entretenimento/minisseries/o-auto-
da-compadecida/trama-principal.htm>. Acesso em 22 de abril de 2016.

Assim, Barroso (1997, apud DUTRA, 2011) cita que o termo cangaceiro é
bastante antigo, remontando a época de 1834, quando se referia aos individuos que andavam
debaixo do cangaco, armados, com chapéu-de-couro, cartucheiras de pele de onga pintada e
longas facas batendo na coxa, entre outras caracteristicas. [Esses personagens sdo a
personificacdo da coragem, forca, ousadia e valentia, o que fica bastante ébvio nas diversas
cenas em que o cangaceiro aparece no filme.

Segundo Dutra (2011) haviam dois tipos diferenciados de cangaceiros, “aqueles
que eram dependentes e os independentes”. (DUTRA, 2011, p. 24). A primeira categoria, 0s
dependentes eram, “os homens armados estavam sob o mando de chefes politicos com quem
trocavam protecdo e beneficios e para isto faziam todo tipo de trabalho designado por esses
chefes que detinham o poder politico e econdmico dos lugares onde viviam”. (DUTRA, 2011,
p.87). Esses cangaceiros viviam nas terras de seus “chefes”, protegendo-as, a0 mesmo tempo
em que satisfaziam seus préprios interesses financeiros, ja que sempre serviam aqueles que
Ihes pagassem mais.

Para Queiroz (apud DUTRA, 2011), esses cangaceiros tinham moradia fixa, mas
também era comum que se aventurassem em outras localidades, sempre voltando para seu
lugar de vivéncia. Ficaram conhecidos como cangaceiros “do coronel, homens de sua
confianca que ainda ganharam o nome de jaguncos, capangas ou cangaceiros mansos, um tipo

de banditismo® que era presente no somente no nordeste brasileiro, mas em diversas outras

! Tomados em conjunto, representam pouco mais do que sintomas de crise e tensdo na sociedade em que vivem —
de fome, peste, guerra ou qualquer outra coisa que abale essa sociedade. Portanto, o banditismo, em si, ndo
constitui um programa para a sociedade camponesa, e sim uma forma de auto-ajuda, visando a escapar dela, em



16

localidades em que os latifindios demarcavam a divisao de terras no pais” (DUTRA, 2011, p.
?7?); a presenca deles foi ficando mais evidente do século XVIII até parte do século XX. O

papel desses cangaceiros, na historia do sertdo, conforme Dutra (2011):

Os primeiros tempos de povoamento dos sertdes, no século XVII, sdo tidos como
dificeis, pois aquela parte da regido ainda ndo havia sido desbravada, ndo havendo
estradas, e as caatingas permanecendo fechadas e habitadas por bichos ferozes e
peconhentos. Além do mais, ainda existiam outros inimigos extremamente hostis, 0s
indios tapuias e outras tribos expulsas do litoral no processo de estabilizacdo dos
europeus na costa. Mas os sertanistas deveriam encarar o interior. Nesse periodo,
fazia-se necessario expulsar o gado da regido canavieira. Assim, os chefes de familia
de posses recorrem a ajuda de outros homens armados, contratando-os para a
formacdo de bandos para penetrar naquelas terras e protegé-los contra possiveis
ataques das tribos interioranas (QUEIROZ, apud DUTRA, 2011, p.21).

A segunda categoria de cangaceiros, de acordo com Dutra (2011), eram o0s
independentes, “que tinham como principais caracteristicas a liberdade e itinerancia”.
(DUTRA, 2011, p. 23). N&o possuiam residéncia fixa e nem se colocavam a servigo de um
coronel ou um chefe, tendo, porém, relacbes amistosas com as elites locais. Seu chefe era
alguém que demonstrava forca e coragem, como fica evidente no filme, pois Severino tinha a
obediéncia de todos os outros cangaceiros, que faziam tudo aquilo que ele queria.

Independente desses dois modelos de cangaceiro, na historia do filme, fica
evidente as caracteristicas da valentia, o uso de armas e 0 medo que as pessoas, em geral,
tinham desses cangaceiros. Mas, de acordo com Rodrigues (2016), Suassuna ndo pretendia

mostrar 0 cangago como

Sinénimo de um grupo de facinoras, que espalhava o terror e a morte no sertdo
nordestino, isto porque estes personagens por sua histéria de vida, também
representavam o grito do povo diante das injusticas, da opressdo, contra a
exploracdo dos latifundiarios, que relegavam grande parte do povo a fome, estes que
ja eram castigados pela seca e viviam um estado de abandono em relagdo ao
governo. (RODRIGUES, 2016, p. 04)

Para Castro (2010, apud RODRIGUES, 2016) a figura do cangaceiro envolve
uma espécie de misticismo no Nordeste, pois, em muitos casos, ele também é visto como um

herdi, como aquele que arrisca sua prépria vida por seu povo, enfrentando perigos (desde os

dadas circunstancias. Exce¢do feita a sua disposicdo ou capacidade de rejeitar a submissdo individual, os
bandidos ndo tem outras ideias sendo os do campesinato (ou da parte do campesinato) de que fazem parte. Sdo
ativistas, e ndo idedlogos ou profetas dos quais se deve esperar novas visdes ou novos planos de organizacdo
politica. S&o lideres, na medida em que homens vigorosos e dotados de autoconfianca, tendem a desempenhar tal
papel; mesmo enquanto lideres, porém, cabe-lhes, abrir caminho a facdo, e nao abrir a trilha mais conveniente
(HOBSBAWM, 1976, p.18-19).
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senhores de terra, como a prépria policia) em busca do direito de ser dono de sua propria vida,
resistindo um sistema que, por muito, se assemelha a escravidao.

A absolvicao de Severino, quando esta no céu, demonstra o0 que o autor quis dizer,
pois segundo Santos (apud REZENDE, 2016), “Severino ndo era um cangaceiro por
profissdo, nem por hereditariedade, mas foi a forma por ele encontrado de enfrentar a situagéo
social e econdmica que sua familia e o povo vivida” (SANTOS apud REZENDE, 2016, p.
46). Mas, segundo Suassuna (2008) ele entra para o cangago “para vingar a morte de seu pai,
um crime sem puni¢do” (SUASSUNA, 2008, p. 155) e seu historico envolve diversas mortes

e maldades, mas é no julgamento de Manuel (Jesus) que ha a explicacdo para suas atitudes:

Contra o qual ja sei que vocé protesta, mas ndo recebo protesto. (dirige essa fala ao
Demonio). Vocé ndo entende nada dos planos de Deus. Severino e o cangaceiro dele
foram meros instrumentos de sua célera. Enlouqueceram ambos, depois que a
policia matou a familia deles e ndo eram responsaveis por seus atos. Podem ir por
ali. Severino e o cangaceiro abragaram 0s companheiros e saem para 0 céu
(SUASSUNA, 2008, p. 155)

Portanto, a histdria de vida desse cangaceiro, explica suas atitudes e demonstra
particularidades do povo nordestino ¢ de tantos homens sertanejos, que vivem “sob os mandos
e atrocidades dos latifundiarios, pessoas que ditam as leis e que subjulgam 0 povo aos seus
mandos e desmandos” (ALBUQUERQUE, 2009, p.35).

De acordo com Albuquerque (2009) “a obra fala de romances e historias populares
do Nordeste e tem a moral como um elemento decisivo em toda obra” (ALBUQUERQUE,
2009, p.03). Além disso, é uma obra que foi produzida ap6s a Segunda Guerra Mundial, em
um periodo em que milhdes de pessoas morreram e foi também um periodo (1953/1954) em
gue o Nordeste brasileiro vivia uma de suas piores secas e, com isso, a imigracdo de pessoas
para outras regides brasileiras tornou-se ainda maior. Foi durante a década de 1950, relatada

no filme, que se instaurou as Ligas Camponesas, que segundo Albuquerque (2009):

Foi um movimento politico criado no Estado do Pernambuco, cujo objetivo era dar
auxilio aos camponeses para que conseguissem melhores condi¢des de vida,
principalmente a partir de assisténcia médica, juridica e educacdo, pretendendo
ainda dar a0 mesmo mais poder para que ele se livrasse do dominio dos latiflindios
que marcam a historia agréria brasileira. (ALBUQUERQUE, 2009, p. 35)

O autor lembra, porém, que o golpe militar de 1964 acabou silenciando o grupo, a

partir de acusacdes infundadas de que eram comunistas. O autor chama a atencao, ainda, para
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outros fatores que s&o discutidos na obra de Ariano Suassuna, como a desconfianca que
pairava sobre as religides, que se coloca em especial sobre o catolicismo, que era a religido da

maior parte da populacdo brasileira. O autor comenta que:

A imagem da regido Nordeste que perpassa na obra, inclusive bem detalhada no
filme “O Auto da Compadecida”, mostra duas realidades: a do chdo rachado, o sol
escaldante, pouco ou quase nada de vegetacdo verde, exemplificados pelos pequenos
arbustos, palmas e cactos, na regido seco-arida, de extrema pobreza, raca mestica e
de uma “ignorancia” questionada obra pela sabedoria popular; como também mostra
a imagem do coronel, na obra chamada de “Major Anténio Morais”, que bem
vestido, chega a cidade em um cavalo, onde até entdo sé havia jumento/jegue
(ALBUQUERQUE, 2009, p.04).

As caracteristicas citadas pelo autor podem ser vistas no inicio do episdédio do
“enterro da cachorra”, quando ficam evidentes as caracteristicas fisicas do sertdo nordestino.
Outro momento em que se pode visualizar essas caracteristicas é a cena em que Chico pede a
médo de Rosinha em casamento, quando é evidenciada a diferenca social entre os dois
personagens principais e 0 major, que se veste com roupas muito diferenciadas. Nota-se que a
historia também fala de profundas desigualdades histdrico/sociais, que para Albuquerque
(2009):

Aparecem bastante dbvias durante o filme, como, por exemplo, nas casas da
regido, onde os senhores de terras possuem casardes e a maior parte da populacéo
vive em casebres, pobres e sem as reais condi¢cBes necessarias para uma vida
digna. (ALBUQUERQUE, 2009, p.15)

Portanto, é um retrato tipico de diversas regides brasileiras, onde as desigualdades
sociais sdo sustentadas por pequenos grupos, que querem se manter no poder a qualquer
custo: os senhores coronéis, que deram origem ao coronelismo, também sdo um tema tratado
no filme. Nesse aspecto, Albuguerque (2009) considera que, nesse periodo, vigorou a
Republica Velha (entre os anos de 1889 e 1930), quando o poder era centralizado nas méaos
dos proprietérios de terra, os grandes latifundiarios.

Nesse sentido, o autor enfatiza que os coronéis “eram pessoas que tinham grande
poder de persuasdo em relacdo & populacdo e conseguiam manter-se no poder a partir de
aliancas politicas e pelo voto de cabresto obrigavam seus empregados e a populagdo em geral,
a votarem nos politicos que poderiam trazer-lhes beneficios” (ALBUQUERQUE, 2009, p.05).
Sobre esse tema, o autor comenta que “o coronelismo presente no filme O Auto da

Compadecida, esta envolto ao Major Antdnio Morais, e Jodo Grilo, que € a personagem
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principal, atua como o criador de todas as situagdes apresentadas no filme”
(ALBUQUERQUE, 2009, p.05).

Além disto, Ferraz (2004) chama a atengdo para os fatores geograficos e para o
modo como as atividades econémicas foram desenvolvidas nesse local, caracterizando essa
regido sertaneja como “0 relevo unido se desdobrando em chapadas imensas; a vegetagédo
esparsa da caatinga permitiu a ocupacao de terras sem muito esforgo de desbastamento, com
presenca de afloramentos salinos para o gado” (FERRAZ, 2004, p. 15). Por isso, tanto os
personagens do filme, como os sertanejos em geral sdo pessoas muito ligadas a questdo da
terra, “a natureza rdstica e aos esteredtipos deles originados, como as formas de se vestir,
falar, entre outros aspectos”.

Observa-se a visdo do homem sertanejo e do sertdo de formas bastante
diferenciadas tanto na literatura, como em suas representacdes no cinema. Nesse sentido,

segundo Vasconcelos (2006):

Tanto ha aquela visdo do sertdo como um lugar ruralizado, visto de maneira
pejorativa, representando o atraso, violéncia, barbarismo e a miséria, hd aqueles que
veem esse espago como um lugar forte, cheio de brasilidades”. E a caracteristica da
seca a mais forte elemento de constituicdo dessa regido, o que gera pobreza,
subdesenvolvimento e um sentimento de abandono do governo em relagédo a estas
localidades. (VASCONCELOS, 2006, p.35)

A respeito da passagem em que Jodo Grilo esta no céu e tem contato com a figura
de Cristo, Mascarenas (2006) afirma que “nao ha a construgdo de uma superioridade da figura
divina em relagdo ao personagem, mas uma forma de se refletir como Jodo Grilo como um
homem sofrido do sertdo poderia identificar-se com a trajetéria vivenciada por Cristo e por
isto, estabelecer com ele certas intimidades” (MASCERENHAS, 2006, p. 23).

O filme ressalta personagens que vao contra os latifundiarios — que eram aqueles
que ndo tinham seu espaco invadido, pois eram temidos e até mesmo considerados como
intocaveis, uma vez que aqueles que iriam contra suas ordens podiam sofrer graves
consequéncias. Discutindo sobre o filme, Pereira (2006) afirma que varias questdes sociais

sdo tratadas nele como:

A identidade do povo brasileiro presente nas particularidades linguistica, nos habitos
e costumes dos personagens, a religiosidade, as questdes ligadas a politica
(coronelismo), o preconceito (e por isso Cristo aparece negro no filme), a
sobrevivéncia do nordestino frente a seca e as durezas apresentadas pela vida nesse
periodo historico, dentre outros aspectos. (PEREIRA, 2006, p. 24).
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Mas para o autor, o filme s6 fez sucesso, e ainda hoje chama a atencéo do publico,
mesmo tendo sido lancado em formato de livro, cinema e televisdo, por ser “atemporal,
fortemente ancorado numa tradicdo brasileira e que, por isso mesmo, esta presente no nOsso
cotidiano” (PEREIRA, 2006, p.06), pois trata do dia-a-dia do brasileiro e da vida do homem
sertanejo, em suas particularidades.

Ariano Suassuna, segundo Pereira (2006), acaba aproximando o sertdo da epoca
medieval, principalmente a partir do uso dos cavalos, ciganos, touros, entre outros aspectos.
No entanto, Suassuna nao admite essa aproximacao, ao afirmar que “os aspectos medievais
visualizados em suas obras em poesias, romances, musicas, entre outros, originam-se do povo
pobre, tanto daqueles que vivem na zona rural quanto urbana. Tais aspectos séo originados
pelo uso da oralidade” (PEREIRA, 2006, p.23), de forma a recriar a cultura do homem
sertanejo, algo bastante evidenciado na Idade Média.

A vida do homem sertanejo, no filme O Alto da Compadecida, € retratada a partir
de varias de suas particularidades, como ‘“a presenga do mundanismo na igreja, o
coronelismo, o adultério, a avareza dos burgueses, a miséria em que vivem tantos sertanejos”
(MASCARENHAS, 2006, p.26), entre outros aspectos. O filme evidencia essas caracteristicas
dos grupos nordestinos de forma satirica que, de acordo com Meyer (1980), é uma abordagem
social conduzida “numa perspectiva realista ou satirica, profética ou moralizadora, a0 mesmo
tempo em que reproduzem o sistema de valores que rege o mundo do homem do nordeste”
(MEYER, 1980, p. 99). Esse homem representa 0 homem do sertdo, tem como caracteristicas
principais a coragem, honra, valentia, religiosidade, ceticismo, engenhosidade e a malicia.

Em conformidade com o filme, Ribeiro (2016) considera que “Suassuna diz
através de sua obra é que o homem do sertdo deve ser perdoado de seus pecados, por
experimentar inumeras dificuldades, tanto de ordem climéatica, quanto social” (RIBEIRO,
2016, p. 07) e, por isso, Severino e seu capanga sdo perdoados, enquanto 0S outros Sao
enviados ao purgatério, para se arrepender de seus pecados e Jodo Grilo volta a vida.

A obra de Suassuna associa a vida do homem sertanejo a encenagdo de um teatro,
pois nele estdo inseridas as caracteristicas da vida do povo nordestino, demonstrando de
forma real acontecimentos e reagdes dessas pessoas. Nota-se, dessa maneira, que o filme “O
Auto da Compadecida” trata de tematicas variadas e, por isso, abre a possibilidade de uma
analise historiografica, abordando questdes importantes para o entendimento da Historia do
Brasil e dos sertanejos, em suas particularidades e diversidades. Portanto, a proposta dessa
pesquisa sera discutir as imagens dos sertanejos, a partir dos personagens Jodo Grilo e Chico,

assunto tratado a seguir.
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2 JOAO GRILO E CHICO: espertos, corajosos, malandros e religiosos

O objetivo deste capitulo € discutir as imagens dos sertanejos, a partir dos
personagens do filme (Jodo Grilo e Chicd), apresentados no filme “O Auto da Compadecida”,
destacando caracteristicas acerca da religiosidade, malandragens, esperteza, medo e coragem,
entre outras.

Mas € importante lembrar que Jodo Grilo e Chico, que sdo 0s personagens
principais da obra, representam o nordestino, que é vitima da seca, da miséria, mas também
das desigualdades sociais, da opressao dos senhores de terra, convivendo com as dificuldades
naturais do sertdo e com a violéncia, a corrupgo, entre outros elementos. E nesse contexto
que a malandragem e a esperteza tornam-se elementos utilizados pelos personagens para
vencer as adversidades da vida e para sobreviver, em um ambiente de terra seca, de inimeras
dificuldades.

Os dois personagens sdo, antes de tudo, pessoas criativas, sonhadoras e, embora
marcados pelas dificuldades, aparentam ser ora medrosos, ora corajosos. E nesse interim que
a religiosidade, o cangaco e a tematica da vinganca, dentre tantos outros assuntos, sdo
retratados no filme. E uma obra que busca valorizar o cotidiano e a cultura nordestina e do
homem sertanejo, mas que, também, traz inovacOes, especialmente em personagens como
Cristo e a Compadecida, com a aparéncia fisica muito diferenciada das que se esta
acostumado a vé-los representados.

O cotidiano do homem sertanejo e nordestino é exposto em cada uma das cenas
evidenciando seu aspecto de lutador, de homem forte, que vive problemas diarios, mas que
luta, constantemente, para vencé-los. Ele demonstra que, muitas vezes sao elementos naturais,
como a seca, que trazem as dificuldades dessas pessoas, mas, em outros casos, as mazelas sdo
provocadas por outros seres humanos: como coronéis e Padres, que utilizam seus cargos de
forma corrupta, entre tantas outras possibilidades. Nesse sentido, no préximo tdpico discutir-
se-a a utilizacdo da fé de Jodo Grilo e Chic6 como caracteristicas dos personagens do O Alto

da Compadecida.

2.1 A Fé de Joao Grilo e Chico

A religiosidade é uma das mais fortes caracteristicas do povo nordestino, de
acordo com Vianna (2016), ao considerar que Deus esta constantemente na vida do homem
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sertanejo e em seu cotidiano, pois Ele defende o povo que sofre e que luta pela sobrevivéncia.
Tal caracteristica, conforme o autor, estd muito evidente nas poesias do povo nordestino, uma
vez que estas clamam, constantemente, a misericordia de Deus e utilizam os folhetos para
comunicar-se com o Ser Superior.

Para Vianna (2016), o povo nordestino, em geral, desenvolveu o catolicismo
popular anteriormente ao catolicismo oficial, que é representado pelo clero. Seu surgimento
advém de “um conjunto de crengas e rituais comuns a um povo piedoso, que venera a Deus de
forma sincrética, mantendo uma tradicdo de fé como parte de sua cultura, visdo de mundo ou
mentalidade geral” (VIANNA, 2016, p.05). Ou seja, este tipo de catolicismo esta diretamente
ligado a aspectos da religido popular, que oferece fé e cultura as pessoas atraves da tradigdo
religiosa e, nesse contexto, 0s santos sdo homens comuns, que possuem tanto qualidades
como defeitos, mas, que tém virtudes bem vistas aos olhos do povo.

Entre os personagens “santificados” pelo catolicismo popular e tdo presentes na
cultura do homem nordestino estdo: Padre Cicero (CE), Antonio Conselheiro (CE), Frei
Damido (Italia-Recife), entre tantos outros. Cada um desses individuos recebe uma espécie de
aclamacao popular, pois defendiam o povo oprimido, usando como arma sua ousadia e
espirito de luta, defendendo o homem nordestino, que era pobre e de vida simples (VIANNA,
2016).

Nesse contexto, Silva (2010) cita a literatura de cordel, em que a religiosidade
estd presente de forma muito clara, evidenciando o cotidiano nordestino, “exatamente pelo
fato de que la os individuos, principalmente os sertanejos desprovidos de recursos financeiros,
encontram na fé ou nas expressdes artisticas uma saida para aliviar as dificuldades do dia-a-
dia” (SILVA, 2010, p.78). Nesse sentido, o cordel tem a capacidade de reunir em si a arte e a
religiosidade: elementos muito presentes na realidade do nordestino.

No que se refere a religiosidade, o céu e o inferno sdo elementos que estdo muito
presentes no imaginario dos nordestinos, pois, segundo Silva (2010), acredita-se que estes
sejam os locais para onde se vai apds a morte: 0 céu representa a possibilidade de que essas
pessoas, depois de tantas provacOes durante suas vidas, possam ir para um lugar melhor,
tendo seus sacrificios recompensados; ja o inferno é o lugar da punicdo, dos pecadores, da

escuriddo. De acordo com o autor:

No filme O Auto da Compadecida o Céu e o Inferno foram montados a partir desse
imaginario cultural religioso ocidental baseados nesta heranca judaico-crista,
entretanto, existem elementos que os comp8em de maneira original. Na producéo
proposta por Guel Arraes existem elementos que fogem ao convencional do céu e do
inferno comumente representados (SILVA, 2010, p.90).
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O inferno representa o sofrimento e, de certa forma, esté ligada ao cotidiano dos
nordestinos, que sdo seres que vivem com tantas privagdes. Por isso, todos aqueles que
chegam ao tribunal das almas sdo absolvidos, pois passaram por muitos castigos em vida, 0
que ndo deveria deixa-los sofrer, também, depois da morte.

Quando se fala da religiosidade em “O Auto da Compadecida”, hd um constante
uso de imagens e sons para representar o imaginario cultural religioso de um povo, que
também é fruto de sua imaginacdo. Ha a presenca tanto do sagrado (que surge a partir de um
universo fisico e espiritual) quanto do profano (que se apresenta de forma desconhecida, ou

advém da ordem criada pela Igreja e pelo Estado que a protege). De acordo com Silva (2010):

Partindo deste pressuposto as referéncias mais fundamentais desta configuragdo do
imaginério religioso apresentado no filme encontram-se na Divina Comédia de
Dante Alighieri que divide o universo em trés partes: céu — lugar dos que foram
bons e justos durante a vida; purgatério — lugar destinado aqueles que cometeram
pecados “leves” que apoés certo periodo de peniténcia poderiam alcangar o céu; por
fim, o inferno — destinado aos pecadores que em vida ndo foram nem bons e nem
justos (grifo do autor) (SILVA, 2010, p. 59).

As imagens do filme, que retratam a Divina Comédia, levam o expectador a
vivenciar esses trés lugares: céu, inferno e purgatorio. Para isso, utiliza-se tanto icones
profanos como sagrados, que sdo conhecidos pelos expectadores, especialmente pelos
nordestinos.

A religiosidade presente no homem sertanejo é esbogada no filme por meio do uso
do espago do céu para o julgamento, pela presenga de Nossa Senhora e do uso de simbolos

catolicos, como a cruz, entre outros, como pode-se observar na imagem a seguir.

Imagem 2: Jodo Grilo e Chico rezando para Nossa Senhora Aparecida

bV A -

Fonte: <https://
compadecida/>. Acesso em 23 de abril de 2016.
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De acordo com Ribeiro (2006), “o sertanejo arcaico caracteriza-Se por sua
religiosidade singela tendente ao messianismo fanatico, por seu carrancismo de habitos, por
seu laconismo e rusticidade, por sua predisposicao ao sacrificio e violéncia” (RIBEIRO, 2006,
p. p-320). Ja para Costa (2013), o filme “O Auto da Compadecida” origina-se de aspectos
populares da cultura do homem sertanejo e nordestino, estabelecendo profunda sintonia com a
religiosidade, que € exposta por meio da tradi¢do oral, guardada na memaria coletiva e notada
em contos, cantigas, poesias, entre outros elementos. Essa religiosidade, segundo o autor, fica

bastante evidente quando:

Se consubstancia nas oragdes e invocagOes; na concepgdo da Virgem como
advogada das pessoas, a cujos apelos maternos o proprio Cristo cede; na
personificacdo do Diabo em sua luta para levar as almas para o inferno; em ag6es
que portam consigo azar (neste caso, matar frade); enfim, numa espécie de
familiaridade com o sobrenatural, que a tradigdo oral foi transmitindo de geracéo a
geragdo (COSTA, 2013, p.48).

E a figura de Nossa Senhora que demonstra no filme, de forma mais clara, a
religiosidade do povo nordestino, pois ela é tomada como uma advogada, uma intercessora
dos pobres. Contudo, a questdo da religiosidade ainda estd presente em outras cenas e
elementos do filme: como quando o cangaceiro diz ndo que ndo ird matar o frade porque da
azar (afinal, ele é um representante de Deus); a devocdo do cangaceiro por Padre Cicero; a
obediéncia e a fé de Chicd a Nossa Senhora, quando promete devolver o dinheiro ganho na
farsa do gato a Igreja, caso seu amigo Jodo Grilo, que havia morrido, Ihe fosse devolvido etc.

Outra caracteristica interessante da obra é a aparicdo de Manoel/Cristo como um
personagem negro (lembrando que o Brasil carrega consigo fortes preconceitos).

A imagem evidencia a Compadecida usando um manto azul, representada por uma
mulher madura, bem mais velha do que as que aparecem nas imagens que se costumam
representar Nossa Senhora nas igrejas. E uma mulher que aparenta suavidade e leveza, com
um tom de voz sereno. Ja a figura do Cristo negro é marcada pela presenca de um manto
branco, que vai do pescoco até os pés, a coroa de espinhos, um colar de coracdo na altura do
peito, com barba para fazer, “de voz tranquila e serena” (SILVA, 2010, p. 41). Ainda de
acordo com Silva (2010), a caracterizagdo da roupa da Compadecida ¢ uma forma de liga-la
ao cotidiano e a cultura do homem nordestino, com cores que fazem aluséo a festas religiosas
e dancas tipicas do Nordeste.

Nossa Senhora aparece como uma mulher calma, serena e bondosa, conforme

pode ser observado na imagem a seguir.



25

Imagem 03: Nossa Senhora e Jeus risto negro

l"!

r. - » ‘E: o oty - o v
Disponivel em < http://jimbozine.com.br/cafe-com-drops/cinerama/o-auto-da-
compadecida-filme-retrata-o-nordeste-com-irreverencia-e-criatividade/227>.
Acesso em 23 de abril de 2016.

Ainda em relacdo a imagem de Nossa Senhora, Silva (2010) considera que ela é
retratada em dois universos diferenciados, o terreno e o celestial, uma vez que todos 0s
personagens do filme sdo catolicos e, por meio de sua religiosidade, estabelecem sua ligacao
com o mundo celestial. E nesse sentido que: se no mundo terreno o nordestino é alguém que
passa por tantas dificuldades, ao chegar no plano celestial a situagdo muda, pois Nossa
Senhora é alguém que ira interceder pelos seus fiéis, que é uma espécie de advogada das
pessoas.

J& a imagem do Diabo, como pode ser observada a seguir, representa um homem
com idade entre 50 e 60 anos, que usa uma roupa prateada, parecida com um vestido longo.
Acerca do diabo, Silva (2010) diz que “usa brinco em ambas as orelhas e um anel. Suas unhas
sdo compridas, tem cavanhaque e um cabelo que assemelha-se a figura de uma Gueixa”
(SILVA, 2010, p.65). Ainda segundo a autora, nos momentos em que o diabo esboca raiva,
aparecem em sua testa pequenos chifres, sua voz é alterada e seus movimentos ganham um

ritmo acelerado.
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Imagem 4: o Diabo do filme “O Auto da Compadecida)

Fonte: SILVA (2010, p.66)

J& os personagens como o Bispo e o Padre seguem a tradicdo de utilizarem tdnicas
pretas, sendo figuras imponentes, por se tratar de tipicos representantes da Igreja Catolica. Em
varias cenas eles aparecem com as maos juntas, como nota-se ha imagem a seguir, COmo se
estivessem rezando, ou fazendo o sinal da cruz.

Rodrigues (2016) considera que todos os envolvidos nessa representacdo da
religiosidade expressa no filme, t€ém “caracteristicas muito peculiares e ligadas ao cotidiano
do homem sertanejo e nordestino, onde ha a devocdo a Nossa Senhora a concepcao de Cristo
como um juiz” (RODRIGUES, 2016, p. 05), Nas imagens do filme vé-se um Jesus negro, um
Demonio com roupas de couro, parecido com um vaqueiro, “todos com adaptagdes para
seguir o enredo sertanejo, para demonstrar as origens e 0s valores socioculturais do povo
nordestino” (RODRIGUES, 2016, p. 05).

Imagem 5: Padre e 0 Bispo
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Ainda de acordo Rodrigues (2016, 05), “¢ importante ressaltar que o catolicismo ¢é
exposto de forma respeitosa, mas ndo esta isenta de criticas severas, mesmo que seja sob um
viés comico” (RIBEIRO, 2016, p.05), principalmente pela figura dos padres que, de certa
forma, mostram-se corruptos ao aceitarem dinheiro para fazer o enterro de uma cachorra.
Nesse aspecto, nota-se que Jodo Grilo e Chico usam de certa malandragem para convencerr o
padre a enterrar a cachorra. A seguir, propde-se discutir a questdo da malandragem.

2.2 As Malandragens de Jo&o Grilo e Chico

Outra caracteristica presente em Jodo Grilo e Chico é a questdo da malandragem,
vista em diversas cenas do filme. O termo “malandro” teria se originado por volta do século
XIX, referindo-se a capoeiras, que eram vistos como pessoas que praticavam a vadiagem, que
eram incriminados pela policia e mal vistos pela sociedade. Originalmente, essa expressao,
segundo Misse (1999), “identifica a recusa ao trabalho e a sua substituicdo por atividades
ilicitas, expedientes de ganho como o jogo, o furto e o estelionato, ou a sua preeminéncia em
mercados ilicitos” (MISSE, 1999, p.55), o que faria com que o individuo devesse ter
habilidades e talentos especiais, que o fizessem tanto sair de situagbes complicadas, como
conquistar as pessoas ao seu arredor.

Esse conceito, porém, € bastante amplo e modificou-se com o passar dos anos e,
atualmente, é tido como um comportamento social ilicito, mas que é aceito pela sociedade. A
malandragem € algo muito frequente na sociedade brasileira e estd presente em instituicdes
como a familia, tornando-se uma algo comum na sociedade brasileira. A arte, em suas varias
formas, retrata o malandro e seus diferentes comportamentos que, em geral reGnem a
versatilidade, inteligéncia e alegria; caracteristicas muito presentes tanto em Chic6 como em

Jodo Grilo. De acordo com Ferraz (2004):

O ambiente sertanejo inspira reveréncia e faz sentir a grandeza de uma religiosidade
resistente e vivida quando a comunidade sertaneja se integra aos contetdos da fé
(nas reflexdes sobre o céu, inferno e o pecado mortal); as condutas da fé (procissdes,
festas devocionais, que se referem a estes contelidos da fé; as normas tradicionais
(passadas de geragdo em geracgao) e aos meios concretos (votos, novenas, crucifixos,
estatuas, manipulacdo de medalhas, culto as almas); as praticas socioculturais do
catolicismo popular, nas formas sintéticas, nas quais os ritos e as manifestacdes se
expressam por sentimentos). (FERRAZ, 2004, p. 20).



28

Segundo Mascarenhas (2006), Jodo Grilo é a caricatura do sertanejo pobre, que
pela grande miséria vivenciada, principalmente por causa da seca, acaba utilizando-se de
artimanhas diversificadas para ganhar a vida e, assim, conseguir sobreviver. Essas artimanhas
podem ser vistas quando ele busca se casar para receber a heranca da bisavé de Rosinha ou
quando tenta ganhar algum dinheiro com a histéria do gato de “descomia” dinheiro, entre
outras situacoes.

Ja no comeco do filme, é possivel notar a malandragem dos dois personagens que
trabalhavam no cinema e eram responsaveis pelo maquinario que transmitia o filme “A paixao
de Cristo”. Durante a exposi¢do, o filme estraga, como observa-Se na imagem a seguir,
impossibilitando as pessoas de verem seu final e, para ndo ter que devolver o dinheiro do
publico nem enfrentar a fdria das pessoas, 0s dois personagens inventam que o filme havia
sido parado de propdsito para que o Padre Jodo rezasse uma missa que contasse a historia do

sacrificio da crucificagao.

Imagem 6: O filme estraga

22 | 2.34:56

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Y40OxwFyM-ok>. Acesso
em 05 de agosto de 2016.

Dando continuidade a questdo da malandragem representada no filme, na imagem
a sequir, percebe-se que Jodo Grilo tenta convencer o padeiro e sua esposa a pagar para que
ele e Chico trabalhem na padaria. Inicialmente, o padeiro queria que os dois trabalhassem
pelo prego de um so funcionario, mas utilizando sua labia e esperteza, Jodo Grilo consegue

convencer o padeiro a pagar um salério para cada um dos dois.
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Imagem 7: Jodo Grilo, o padeiro e esposa na padaria

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Y4OxwFyM-ok>. Acesso
em 05 de agosto de 2016.

Essa postura do personagem o0 encaixa no conceito de malandro, trazido por
Frazdo (2003) para quem o malandro tem um lugar garantido no universo mitico, folclorico,
cultural, isso porque sdo originados das ruas, da miséria, de um contexto de vida que fazem
com que a esperteza e a malandragem se facam necessarias.

De acordo com Silva (2010), a caracteristica de malandro, tdo presente em Jodo
Grilo, € justificada pelo autor da obra quando tenta retratar o povo brasileiro, que sobrevive
em sua luta diaria, que tem no futuro um enigma. Jodo Grilo toma a malandragem como uma

forma de se adaptar as situacdes dificeis que encontra em seu dia a dia, ou seja:

A malicia de Chico ressalta a ideia de mutagéo, de que 0s mais aptos se transformam
e desenvolvem mecanismos para garantir a sobrevivéncia em uma sociedade cattica
e desigual. O malandro, o picaresco, caracteriza a astdcia que o ser humano procura
desenvolver para sobreviver, principalmente em uma terra seca e miseravel como o
sertdo nordestino (SILVA, 2010, p.95)

A malandragem os ajuda a sair de situacdes dificeis em que os dois personagens se
envolvem constantemente. As cenas ainda reinem duas outras caracteristicas muito evidentes

nos dois personagens: 0 medo e a coragem; assunto a ser discutido a seguir.
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2.3 Chico e Jodo Grilo: Os Medrosos/Os Corajosos

Jodo Grilo e Chico sdo personagens que reunem tanto a caracteristica do medo,
como a da coragem e isto pode ser visto em vérias de suas cenas. Segundo Suassuna (2005
apud SILVA, 2013), os dois amigos se unem pela necessidade de sobrevivéncia e sao
marcados pelo misto entre o medo (Jodo Grilo) e a coragem (Chicd). S&o esses dois elementos
que geram a comeédia e a diversdo na obra.

De acordo com Dimitrov (2006), na maior parte das obras de literatura, e também
de outras formas de arte, o sertanejo nordestino é retratado como um homem corajoso, que
enfrenta seus medos e os desafios que a vida lhes oferece. A mesma perspectiva é retratada
por Barros (1998) quando considera que a propria literatura de cordel, que marca a cultura
nordestina, retrata a memoria popular e 0s varios depoimentos que demonstram o confronto
entre homens valentes, que sdosimbolos da coragem do homem sertanejo.

Nessa perspectiva, Dimitrov (2006) cita que a esperteza se torna um elemento de
coragem dos personagens Jodo Grilo e Chico, ja que é essa esperteza que os leva a atingir
seus objetivos. Nesse sentido “o poder econdmico ndo ¢ capaz de conter a esperteza ¢ a
coragem do pobre ao enfrenta-lo” (DIMITROV, 2006, p.156).

De acordo Ferreira (2014), Chico é o fiel escudeiro de Jodo Grilo, porém é um
homem medroso, sendo considerado como um personagem passivo, que sé age apos apelos de
outras pessoas. Ndo é alguém considerado como esperto, nem possui a mesma labia de seu
amigo para convencer outras pessoas e isto faz com que ele lide de forma diferente com as
dificuldades que encontra em sua vida. O autor afirma que “tao pobre quanto Jodo, leva a vida
mais devagar; esta sempre fumando seu cigarro e contando historias inacreditaveis
(impossiveis, na verdade) como uma fuga da realidade” (FERREIRA, 2014, p.55). Quando
nao consegue explicar suas proprias historias, utiliza o bordao “ndo sei, so sei que foi assim”.

A paixdo de Chico por Rosinha o torna diferente, isto porque através desse amor
ele “trava embates mais diretos com outras pessoas encontrando sua propria forma de driblar
as dificuldades, utilizando, especialmente sua imaginacdo. Suas historias sdo uma forma de
camuflar a vida dificil que ele tem” (FERREIRA, 2014, p.55).

Para convencer Rosinha de que é alguém corajoso, Chicé resolve colocar Vicentao
e 0 Cabo 70 para em um desafio, em frente a Igreja, sob os olhares de Rosinha, evidenciar sua
coragem, como mostra a imagem. Para conseguir tal feito, novamente Chico utiliza de sua

esperteza para provocar um duelo entre os dois valentoes.



31

Essa busca por mostrar-se valente advém do fato de que “o sertanejo nao admira o
criminoso, mas o homem valente. Sua formagao psicologica o predispde a isso” (CASCUDO,
2005, p.166). Ou seja, Chicd acreditava que, sendo um homem valente, poderia conquistar sua

amada, demonstrando para o pai dela, o coronel, que ele era um bom partido para sua filha.

Imagem 8: Chico, Cabo 70 e Vecentéo

Fonte: Disponivel em
<https://claquetes.wordpress.com/2011/07/23/memoravel-o-auto-
da-compadecida/>. Acesso em 10 de agosto de 2016.

Jodo Grilo ¢ um tipico “anti-her6i”, isto porque ¢ uma pessoa que nao possui
atributos fisicos ou morais que o classifiquem como um herdi classico. E alguém que utiliza a
esperteza e as mentiras para conseguir aquilo que deseja, ndo sendo, aos olhos e aos padrdes
sociais, alguém atraente. E dessa forma que, na cena do julgamento, utiliza sua esperteza para
fazer o bem para as pessoas que ele havia enganado em vida. Se Jesus o condena, a
Compadecida intercede por ele, afirmando que as artimanhas utilizadas por ele haviam sido
decorrentes da condi¢do miseravel de sua vida na terra.

A imagem a seguir, representa Jodo Grilo enfrentando o cangaceiro, 0 que € um

exemplo claro de coragem. Essa cena é comentada por Silva (2010), ao dizer que:

Neste enfrentamento direto de Jodo Grilo e Severino de Aracaju, este faz com que 0s
espectadores, por meio de seus medos e anseios se identifiquem com a coragem de
Jodo, pois naquele espaco que une a todos com igualdade apds a morte faz com que
0 poder seja repartido, compartilhado, ndo ha mais hierarquia pelo poder do
dinheiro, da Igreja nem tdo pouco da violéncia. Para a sociedade brasileira que vive
no seu quotidiano tais situacdes, a ficcdo oferece uma saida bastante peculiar
(SILVA, 2010, p.120).

Ou seja, a morte é colocada como um elemento unificador no filme, pois todas as
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pessoas, quando morrem, irdo passar pelo mesmo julgamento, sendo que a riqueza, pobreza, a
cultura, ou qualquer outra caracteristica do individuo ndo fardo diferenca nesse momento, pois

todos sdo iguais, perante o processo de “juizo”.

Imagem 9: Jodo Grilo enfrenta os Cangaceiros

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v:Y40wayM—6k>. Acesso
em 05 de agosto de 2016.

E também no contato com os cangaceiros que Chic utiliza-se da esperteza para
engana-los, logo apds eles terem entrado na igreja e matado o bispo, o padre, o sacristdo, o
padeiro e a mulher. Quando o cangaceiro ia matar Jodo Grilo, recebe dele uma gaita
abencoada por Padrinho Padre Cicero, que teria o poder de ressuscitar as pessoas. Para
convencer o cangaceiro, Jodao Grilo da uma facada em Chicé e estoura a bexiga com sangue
que haviam escondido. Apds Chicé cair no chdo, Jodo Grilo toca a gaita, enquanto 0 amigo
levanta dancando no ritmo da musica.

Assim, esperteza, coragem e medo sdo elementos que constituem o cotidiano do
homem sertanejo e, 0s personagens de O Auto da Compadecida, munindo-se dessas
caracteristicas, ddo & obra maior realismo, pois estes elementos estdo presentes na vida e no
cotidiano de todas as pessoas. E importante lembrar que além da esperteza o riso é um

elemento muito presente nas cenas do filme, como pode-se perceber na discussao a seguir.

2.4 O Riso de Jodo Grilo e Chicé

Ariano Suassuna também utiliza o riso como uma forma de comunicagdo e uma

caracteristica particular de seus personagens. Nesse sentido, “O Auto da Compadecida”,



33

conforme Horovits (2013), tornou-se uma das comédias mais conhecidas no pais. Em relacao
ao riso, Horovits enfatiza que € algo presente na vida de todas as pessoas, uma forma de
protecdo das asperezas da vida, recriando uma realidade, enfeitando a lingua e também de
interpretacdo sobre o que cerca o individuo. O autor considera que “Suassuna ndo utiliza o
riso por acaso em sua obra, esse ¢ um recurso comico comum na literatura e no teatro”
(HOROVITS, 2013, p.15).

O riso € um fator predominante no filme, pois a historia é narrada de forma
codmica, humorada, passando até mesmo pelo ridiculo. Tais questGes podem ser vistas nas
historias fantasticas contadas por Chico, que nunca tém uma explicacdo final e sempre
terminam em: “ndo sei, s6 sei que foi assim”. O riso surge a partir de situagdes e fatos
imperfeitos (HOROVITS, 2013, p.15). O mesmo autor continua destacando que o riso é
utilizado em O Auto da Compadecida

Acompanhado pela mentira, ja que Chicé e Jodo Grilo utilizam da mentira para

manipular a realidade ou vivem a prdépria mentira de forma fantasiosa.
Transformam-se assim em uma dupla cémica, como ja se viu muito no cinema em

“O Gordo e¢ o Magro”, no desenho animado “Pink e Cérebro”, entre outros.
(HOROVITS, 2013, p.18).

Ha de se considerar, ainda, a ligacdo que o riso tem com a morte, pois as cenas
mais engracadas do filme estdo ligadas ao ato de morrer, de passar para o outro lado, como
mostra a imagen a seguir, que envidencia a morte da cachorra.

Imagem 10: A morte da cachorra
. s

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=Y40xwFyM-ok>. Acesso
em 05 de agosto de 2016.

A cena é marcada tanto pelo desespero da mulher do padeiro, diante a morte da
cachorra, como também pela esperteza de Jodo Grilo: e é essa dualidade que gera o riso do

publico. De acordo com Wasserman (2009), isto acontece porque 0 riso é expresso de duas
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formas “no &mbito social, como um elemento de coesdo de um individuo aos demais que riem
sempre do outro e também subjetivamente, no processo de apreensdo da ideia de morte. Ri-se
de nossa impoténcia maior” (WASSERMAN, 2009, p.31).

Ainda de acordo o autor, o riso advém de uma suposta superioridade daquele que
ri e que acredita que ndo cairia N0os mesmos erros, pois ndo seria tdo ridiculo como aquele que
fez a situacdo que gerou o riso. Quanto os telespectadores, as cenas do filme em Chicé e Jodo
Grilo enganam as pessoas geram muitas risadas, uma vez que acreditam que eles mesmos nao
cairiam em tais malandragens, o que faz com que riam das situacdes vividas e criadas pelos

dois amigos.
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CONSIDERACOES FINAIS

O filme “O Auto da Compadecida” conta a historia de dois amigos, Jodo Grilo e
Chicd, que vivem no sertdo nordestino e, nesse espaco, passam pelas situacfes das mais
variadas. Essas situagGes remetem a propria realidade do homem nordestino, que é marcada
pelo sofrimento, pela seca, pela presenca de grupos politicos e religiosos que exercem forca e
influéncia sobre as pessoas e que, muitas vezes, agem de forma muito nociva.

Os dois personagens, por meio de suas aventuras, demonstram particularidades do
homem sertanejo e nordestino, como a capacidade de utilizar artimanhas para vencer as
dificuldades da vida, a busca por um futuro melhor, que acaba esbarrando em processos sécio-
histéricos como o coronelismo. S8o personagens marcados por caracteristicas como a
coragem, 0 medo, a capacidade de fazer rir e, acima de tudo, pela esperteza, pois é através
dessa caracteristica que eles conquistam o publico e também conseguem passar por situacées
diferenciadas e dificeis no seu cotidiano.

A forma descontraida utilizada por Ariano Suassuna, ao representar esses dois
personagens, € uma maneira de referir-se ao povo nordestino em sua diversidade cultural,
social e na luta constante por uma vida mais digna. As dificuldades enfrentadas pelo povo
nordestino sdo conhecidas em todo o pais e, historicamente, a questdo da seca uniu-se a
fatores religiosos e politicos e fez com que essas pessoas vivessem em situacGes, muitas
vezes, desumanas, marcadas pela fome, violéncia e opressao.

Ficou evidente que utilizar um filme como fonte historica abre inGmeras
possibilidades para a construcdo de conhecimentos, especialmente porque é uma forma
diferenciada de retratar a realidade e, mesmo através de uma histéria hipotética, é possivel
remeter a caracteristicas do povo nordestino e sertanejo, de sua politica, cultura, aspectos

religiosos e sociais.
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LISTADE FONTE

Filme:

O Alto da Compadecida

Género: Comédia

Diregdo: Guel Arraes

Roteiro: Adriana Falcdo, Guel Arraes, Jodo Falcéo

Elenco: Denise Fraga, Diogo Vilela, Fernanda Montenegro, Lima Duarte, Luis Melo, Marco
Nanini, Matheus Nachtergaele, Mauricio Gongalves, Paulo Goulart, Rogério Cardoso, Selton
Mello

Producédo: Eduardo Figueira

Fotografia: Félix Monti

Duracdo: 104 min


http://www.cineclick.com.br/perfil/selton-mello
http://www.cineclick.com.br/perfil/selton-mello
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